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ปริญญาตร ี
ค.บ. (นาฏศิลป์) 

วิทยาลัยครูพระนครศรีอยุธยา 2529 

ปริญญาโท 
ศศ.ม. (วิทยาการดนตรีและนาฏศิลป์) 

                มหาวิทยาลัยนเรศวร 2560 
 

 

- งานวิจัยการศึกษาความเป็นมาของพิธีบวงสรวงเจ้าพ่อศรีเทพ: กรณีศึกษาบ้านนาตะกุด 
งบประมาณรายได้ 
ประจ าปงีบประมาณ  2561 

- วิทยากรโครงการอบรมเชิงปฏิบัติการ  “การพัฒนาศักยภาพชุมชนเพื่อการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม” ประจ าปี

งบประมาณ 2560  
- วิทยากรโครงการอบรมเพลงประกอบท่าทาง “การสร้างบรรยากาศในชั้นเรียน” ประจ าปีงบประมาณ 2560  
- วิทยากรโครงการสร้างมาตรฐานด้านศิลปะและวัฒนธรรมในระดับชาติ ประจ าปีงบประมาณ 2561  
- เป็นอาจารย์ที่ปรึกษาผลงานวิจัยนักศึกษาปี 4 
 

 
- เป็นอาจารยฝ์ึกซอ้มการแสดงสร้างสรรค์ชุด “สานศิลป์ถ่ินเพชรบูรณ์” ออกเผยแพร่งานวันที่ 16 

กุมภาพันธ์ 2562  
- งานประจ าปีวัดโพธ์ิกลาง บ้านป่าแดง ต าบลป่าเลา อ าเภอเมือง จังหวัดเพชรบรูณ์ 
- ฝึกซ้อมการแสดงชุด “เศรษฐกิจพอเพียงในรัชกาลที่ 9 ” ออกเผยแพรง่านวัฒนธรรมไทหล่ม 

ขนมเส้นหลม่เก่า เริ่มตัง้แต่ปี 2558-2562   
- ฝึกซ้อมการแสดงชุด “พระแม่ไหมไทย” เนื่องในงาน 12  สงิหามหาราชินี : วันแม่แห่งชาติและสืบ

สานโครงการพระราชด าริสมเดจ็พระนางเจ้าสริิกิติ์พระบรมราชินีนาถ 
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ศศ.ม. (วิทยำกำรดนตรีและนำฏศิลป์) 
 
 
 
 
 
 
 
 

คณะมนุษยศำสตร์และสังคมศำสตร์ 
มหำวิทยำลัยรำชภัฏเพชรบูรณ์ 

2564 



(1) 

ค ำน ำ 
 
 

ต ำรำ ร ำหน้ำพำทย์ตัวพระ เล่มนี้ ผู้เขียนได้เรียบเรียงขึ้นเพ่ือใช้ประกอบกำรเรียนกำรสอน
รำยวิชำ กำรแสดงร ำหน้ำพำทย์ตัวพระ (Nah Phat Dance for Actor Character) ตำมหลักสูตรของ
สภำมหำวิทยำลัยรำชภัฏเพชรบูรณ์ เพ่ือให้นักศึกษำในระดับปริญญำตรี สำขำวิชำ นำฏศิลป์และ
ศิลปะกำรแสดง คณะมนุษยศำสตร์และสังคมศำสตร์ ต้ังแต่ภำคเรียนที่ 1 ปีกำรศึกษำ 2561 เป็นต้น
มำ เป็นประจ ำทุกปี ผู้เขียนได้แบ่งเนื้อหำกิจกรรมกำรเรียนกำรสอนไว้ 7 หัวข้อเรื่อง ได้แก่ ควำมรู้
เบื้องต้นเก่ียวกับกำรร ำหน้ำพำทย์ เพลงหน้ำพำทย์ส ำหรับกำรแสดงนำฏศิลป์ไทย ปฏิบัติเพลงหน้ำ
พำทย์ “ตระนิมิต” ตัวพระ  ปฏิบัติเพลงหน้ำพำทย์ “ตระเชิญ” ตัวพระ ปฏิบัติเพลงหน้ำพำทย์ “ตระ
นำรำยณ์” ตัวพระ ปฏิบัติเพลงหน้ำพำทย์ “ตระสันนิบำต” ตัวพระ และ ปฏิบัติเพลงหน้ำพำทย์ 
“ตระบองกัน” ตัวพระ โดยมุ่งเน้นให้ผู้เรียนมีควำมรู้ควำมสำมำรถเข้ำใจเก่ียวกับประวัติ ควำมเป็นมำ 
และมีทักษะปฏิบัติกำรร ำหน้ำพำทย์ตัวพระ ประเภทเพลงตระชั้นสูงได้ และผู้ เรียนสำมำรถน ำกำรร ำ
หน้ำพำทย์ตัวพระไปใช้ประกอบกำรแสดงชุดต่ำงๆ ได้อย่ำงถูกต้องและเหมำะสม 

ต ำรำเล่มนี้สมบูรณ์ได้ เพรำะได้รับควำมอนุเครำะห์จำกบุคลำกรหลำยฝ่ำยโดยเฉพำะเจ้ำของ
เอกสำร ต ำรำ และวำรสำรต่ำง ๆ ที่กรุณำให้ผู้ เขียนได้ศึกษำค้นคว้ำและน ำเอำข้อมูล ที่ได้มำใช้
ประกอบในกำรเรียบเรียงรวมเขียนเป็นเล่มนั้น ผู้เขียนใคร่ขอขอบพระคุณเป็นอย่ำงสูงมำ ณ โอกำส 
หำกมีข้อผิดพลำด บกพร่อง และข้อเสนอแนะประกำรใด ผู้ เขียนขอน้อมรับด้วยควำมยินดีอย่ำงยิ่ง
และขอบพระคุณเป็นอย่ำงสูง 
 
 

สมศักด์ิ ภู่พรำยงำม 
 1 มีนำคม 2564 

 

  



(2) 

  



(3) 

สำรบัญ 
 
 

หน้ำ 
ค ำน ำ (1) 
สำรบัญ (3) 
สำรบัญภำพ (7) 

บทท่ี 1  บทน ำ 1 
ควำมเป็นมำของหน้ำพำทย์ 1 
เพลงหน้ำพำทย์ทำงนำฏศิลป์ไทย 2 
กำรจ ำแนกประเภทร ำหน้ำพำทย์ 4 
เครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงประกอบกำรร ำหน้ำพำทย์ 9 
โอกำสที่ใช้กำรร ำหน้ำพำทย์ 13 
วิธีกำรถ่ำยทอดสืบทอดกำรร ำหน้ำพำทย์ 14 
ล ำดับกำรต่อหน้ำพำทย์ส ำคัญ 19 
วิธีกำรถ่ำยทอดท่ำร ำเพลงหน้ำพำทย์ ตำมล ำดับควำมส ำคัญ 19 
สรุปท้ำยบท 21 
เอกสำรอ้ำงอิง 22 

บทท่ี 2  เพลงหน้ำพำทย์ส ำหรับกำรแสดงนำฏศิลป์ไทย 25 
เพลงหน้ำพำทย์ส ำหรับกำรแสดงนำฏศิลป์ไทย 25 
เพลงหน้ำพำทย์ส ำหรับไหว้ครู 36 
หลักจำรีตในกำรต่อท่ำร ำหน้ำพำทย์ 41 
กำรร ำหน้ำพำทย์ในพิธีไหว้ครูโขน - ละคร 47 
เพลงหน้ำพำทย์แผลง 49 
กำรขับร้องเพลงหน้ำพำทย์ส ำหรับกำรแสดงมำนนำฏศิลป์ 54 
สรุปท้ำยบท 58 
เอกสำรอ้ำงอิง 59 

  



(4) 

บทท่ี 3  ปฏิบัติเพลงหน้ำพำทย์ “ตระนิมิต” ตัวพระ 61 
ประวัติที่มำร ำหน้ำพำทย์ “ตระนิมิต” 61 
โอกำสที่ใช้ร ำหน้ำพำทย์ “ตระนิมิต” 62 
กำรร ำหน้ำพำทย์ “ตระนิมิต” ในกำรแสดงนำฏศิลป์ 63 
กระบวนท่ำร ำหน้ำพำทย์ “ตระนิมิต” 70 
สรุปท้ำยบท 80 
เอกสำรอ้ำงอิง 81 

บทท่ี 4  ปฏิบัติเพลงหน้ำพำทย์ “ตระเชิญ” ตัวพระ 83 
ประวัติที่มำร ำหน้ำพำทย์ “ตระเชิญ” 83 
โอกำสที่ใช้ร ำหน้ำพำทย์ “ตระเชิญ” 84 
กำรร ำหน้ำพำทย์ “ตระเชิญ” ในกำรแสดงนำฏศิลป์ 85 
กระบวนท่ำร ำหน้ำพำทย์ “ตระเชิญ” 90 
สรุปท้ำยบท 100 
เอกสำรอ้ำงอิง 101 

บทท่ี 5  ปฏิบัติเพลงหน้ำพำทย์ “ตระนำรำยณ์” ตัวพระ 103 
ประวัติที่มำร ำหน้ำพำทย์ “ตระนำรำยณ์” 103 
โอกำสที่ใช้ร ำหน้ำพำทย์ “ตระนำรำยณ์” 104 
กำรร ำหน้ำพำทย์ “ตระนำรำยณ์” ในกำรแสดงนำฏศิลป์ 106 
กระบวนท่ำร ำหน้ำพำทย์ “ตระนำรำยณ์” 109 
สรุปท้ำยบท 118 
เอกสำรอ้ำงอิง 119 

บทท่ี 6  ปฏิบัติเพลงหน้ำพำทย์ “ตระสันนิบำต” ตัวพระ 121 
ประวัติที่มำร ำหน้ำพำทย์ “ตระสันนิบำต” 121 
โอกำสที่ใช้ร ำหน้ำพำทย์ “ตระสันนิบำต” 122 
กำรร ำหน้ำพำทย์ “ตระสันนิบำต” ในกำรแสดงนำฏศิลป์ 122 
กระบวนท่ำร ำหน้ำพำทย์ “ตระสันนิบำต” 131 
สรุปท้ำยบท 139 
เอกสำรอ้ำงอิง 140 

  



(5) 

บทท่ี 7  ปฏิบัติเพลงหน้ำพำทย์ “ตระบองกัน” ตัวพระ 141 
ประวัติที่มำร ำหน้ำพำทย์ “ตระบองกัน” 141 
โอกำสที่ใช้ร ำหน้ำพำทย์ “ตระบองกัน” 142 
กำรร ำหน้ำพำทย์ “ตระบองกัน” ในกำรแสดงนำฏศิลป์ 142 
กระบวนท่ำร ำหน้ำพำทย์ “ตระบองกัน” 150 
สรุปท้ำยบท 160 
เอกสำรอ้ำงอิง 161 

บรรณำนุกรม 163 
  



(6) 

  



(7) 

สำรบัญภำพ 
 
 
ภำพท่ี หน้ำ 

1.1 ร ำหน้ำพำทย์ตระนำรำยณ์ ในพิธีไหว้ครูโขน - ละคร 4 
1.2 ร ำหน้ำพำทย์ “กรำว – ตรวจพล” ของพระรำมและพระลักษณ์ 

 ในกำรแสดงโขน เรื่อง รำมเกียรต์ิ ชุด บำรมีพระจักรีปรำบกลียุค 7 
1.3 ตัวอย่ำงกำรแสดงนำฏศิลป์ประกอบเพลงหน้ำพำทย์ธรรมดำ 8 
1.4 ตัวอย่ำงกำรแสดงนำฏศิลป์ประกอบเพลงหน้ำพำทย์ชั้นสูง 9 
1.5 วงปี่พำทย์เครื่องห้ำ 10 
1.6 วงปี่พำทย์เครื่องคู่ 11 
1.7 วงปี่พำทย์เครื่องใหญ่ 12 
1.8 ผู้ท ำพิธีครอบท ำพิธีกำรส่งมอบ “เครื่องโรง” ให้แก่ผู้รับมอบที่เรียนนำฏศิลป์ไทย 15 
2.1 ร ำหน้ำพำทย์ “คุกพำทย์” ของชำละวันในกำรส ำแดงฤทธิ์   

ประกอบกำรแสดงละครนอก เรื่อง ไกรทอง ตอนพ้อล่ำง 26 
2.2 ร ำหน้ำพำทย์ “ฉุยฉำย” กำรแสดงเบิกโรง ชุด "ฉุยฉำยสี่พระกุมำรอโยธยำ"  

ประกอบกำรแสดงโขนเรื่องรำมเกียรต์ิ ชุด "ปรำบกำกนำสูร" 26 
2.3 ร ำหน้ำพำทย์ “เชิด” กำรสู้รบด้วยอำวุธ ประกอบกำรแสดงละครนอก 

เรื่อง สุวรรณหงส์ ตอน พรำหมณ์เกศสุริยงรบกุมภณฑ์ 27 
2.4 ร ำหน้ำพำทย์ “ช้ำ” ในกำรกำรร ำถวำยมือ กำรสู้รบด้วยอำวุธ  

ประกอบกำรแสดงลิเก เรื่อง โอรสคู่บัลลังก์ โดย คณะประสิทธ์ิ วงษ์นิล 28 
2.5 ร ำหน้ำพำทย์ “เชิดฉิ่ง” ประกอบกำรแสดงละคร เรื่อง พระสมุทร  

ตอน พระสมุทรชมดำว 29 
2.6 ร ำหน้ำพำทย์ “ตระนอน” ระหว่ำงพระอภัยมณีกับนำงผีเสื้อสมุทรแปลง  

ประกอบกำรแสดงละครนอก เรื่อง พระอภัยมณี ตอนเพลงปี่พิฆำต 30 
2.7 ร ำหน้ำพำทย์ “รัว” พระคเณศสังหำรอสูรคชมุข ในกำรแสดงเบิกโรง  

เรื่อง ต ำนำนพระคเณศ ชุด "มุสิกะเทพพำหนะ พระคเณศ" 31 
2.8 เพลงหน้ำพำทย์ “ลงสรง” ลงสรงโทน กำรแสดงชุด บุศสิหนำทรงเครื่อง  

แสดงโดย มณีรัตน์ มุ่งดี โครงกำรบันทึกองค์ควำมรู้ผู้เชี่ยวชำญ 32 

  



(8) 

2.9 เพลงหน้ำพำทย์ “โล้” ประกอบกำรแสดงละครนอกเรื่องสังข์ทอง ตอนหำปลำ 32 
2.10 เพลงหน้ำพำทย์ “เสมอ” อิเหนำ (ศรีสุคนธ์ บัวเอ่ียม)  

และสังคำมำระตำ (ธำรำทิพ วังกำวี) ประกอบกำรแสดงละครใน เรื่อง อิเหนำ 
ตอน เข้ำเฝ้ำท้ำวดำหำ 33 

2.11 เพลงหน้ำพำทย์ “เสมอตีนนก” หรือ “บำทสกุณี” ประกอบกำรแสดงโขน  
เรื่อง รำมเกียรต์ิ ตอน “ขุนยักษ์ผู้ภักดี”(มำรซ่ือชื่อพิเภก บั้นปลำย) 34 

2.12 เพลงหน้ำพำทย์ “เสมอลำว” เม่ือพระลอ มำยังสวนขวัญ  
ประกอบกำรแสดงละครพันทำง เรื่องพระลอ ตอน พระลอชมสวน 34 

2.13 เพลงหน้ำพำทย์ “โอด” พระลอก ำลังโศกเศร้ำเสียใจ  
ประกอบกำรแสดงละครพันทำง เรื่อง พระลอ ตอน พระลอลำแม่ - เสี่ยงน้ ำ 35 

2.14 ครูผู้ประกอบพิธีร ำหน้ำพำทย์เพลงพรำหมณ์เข้ำ 36 
2.15 กำรทรงน้ ำพระอิศวรปำงนำฎรำช ของประธำนในพิธีไหว้ครูโขน – ละคร 38 
2.16 ร ำหน้ำพำทย์ “เพลงเชิด (ถวำยเครื่องสังเวย)” ในพิธีไหว้ครูโขน – ละคร 39 
2.17 ศิษย์ผู้ร่วมพิธี ร ำถวำยมือ 40 
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บทที่ 1 
บทน ำ 

 
 

การร าตามท านองเพลงดนตรีปี่พาทย์ บรรเลงประกอบ ผู้แสดงจะต้องเต้นหรือร าไปตาม
จังหวะ และท านองเพลงที่บัญญัติไว้โดยเฉพาะหรือถือหลักการบรรเลงเป็นส าคัญ ส าหรับในการแสดง
โขน - ละคร ตามท้องเรื่องผู้แสดงจะต้องใช้เพลงหน้าพาทย์ให้เหมาะสม ซ่ึงปรมาจารย์ได้บัญญัติ
ความหมาย ดังต่อไปนี้ 

 

ควำมเป็นมำของหน้ำพำทย์ 
ดนตรีกับนาฏศิลป์ไทยเป็นส่วนหนึ่ งของชีวิตคู่กับคนไทยมาแต่โบราณกาล  แต่ยังไม่มี

หลักฐานใดที่สามารถบ่งบอกได้ว่าเพลงหน้าพาทย์เป็นเพลงที่ เกิดขึ้นเพ่ือใช้บรรเลงโดยทั่ วไปอัน
เนื่องมาจากความเก่ียวพันกับการด าเนินชีวิตของคนไทยในพิธีกรรมของราษฏร์และของหลวงก่อน 
หรือว่าเกิดขึ้นเพราะเพ่ือใช้บรรเลงประกอบการแสดงโขนละครก่อนกัน จุดประสงค์ใดมาก่อนหลัง 
หรือมาพร้อมๆ กันนั้นยังไม่มีหลักฐานใดยืนยันได้แน่ชัด และไม่มีหลักฐานใดบ่งบอกถึงระยะเวลาที่
เพลงหน้าพาทย์เกิดขึ้นครั้งแรกและใครเป็นผู้ประพันธ์อีกด้วย เพลงหน้าพาทย์ไม่ใช่เพลงประเภท
บรรเลงเพ่ือความบันเทิง เพราะเพลงแต่ละเพลงมีนัยในตัวเอง เก่ียวพันกับเรื่องความเชื่อในเทพเจ้า
และการเคลื่อนไหวของเทพเจ้าในอาการต่างๆ รวมถึงการกระท าการของตัวละครผู้ มีฤทธิ์  โดยใช้เพลง
เป็นเครื่องหมาย (สุมนมาลย์  นิ่มเนติพันธ์, 2537) 

มีประเด็นที่น่าสนใจอย่างยิ่ง ในการที่จะวิเคราะห์ถึงที่มาของเพลงหน้าพาทย์โดยอาศัย
ปัจจัยที่เก่ียวข้องกับศิลปะการแสดง การแสดงของไทยที่เก่าแก่และที่ เล่นเป็นเรื่องราวซ่ึงมีหลักฐาน
ปรากฏชัดเจน ได้แก่ หนังใหญ่ หุ่น โขนและละคร ซ่ึงมีมาต้ังแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาแล้วนั้น สังเกตได้ว่า
ขนบร่วมกันของการแสดงมหรสพเหล่านี้ทีเ่ด่นชัดก็คือ ก่อนการแสดงจะต้องมีการบรรเลงเพลงโหมโรง 
ซ่ึงเป็นเพลงหน้าพาทย์ และสามารถวิเคราะห์ได้อีกว่า ในบรรดาการแสดงที่ เป็นเรื่องราวเหล่านี้  
“หนังใหญ่” เป็นมหรสพที่เก่าแก่ที่สุด เม่ือพิจารณาถึงลักษณะวิธีการแสดงหนังใหญ่ ก็จะพบอีกว่า
หนังใหญ่มีลักษณะการแสดงที่จ าเป็นต้องใช้ดนตรีสื่อความหมายประกอบอากัปกิริยาของตัวละครมาก
ทีสุ่ด จึงสันนิษฐานได้ว่า เพลงหน้าพาทย์ น่าจะมีมาพร้อมกับการแสดงหนังใหญ่เป็นอย่างน้อย เพราะ
การแสดงหนังใหญ่ ไม่มีการขับร้อง แต่จะมีการพากย์เป็นหลัก ซ่ึงไม่ต้องมีดนตรีรับ-ส่งร้อง การพากย์
สื่อสารเรื่องราวท่ีแสดงให้ผู้ชมรู้ถึงเนื้อเรื่องและเหตุการณ์ในเรื่องนั้น เม่ือพากย์จบแต่ละบทๆ จะต้อง
ตามด้วยการบรรเลงเพลงประกอบอากัปกิริยาของตัวละครตามเนื้อเรื่องเสมอ (ในที่นี่  ตัวละครคือตัว
หนัง) ซ่ึงเพลงบรรเลงดังได้กล่าวมาก็คือเพลงที่ เรียกกันว่า “เพลงหน้าพาทย์” 
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เพลงหน้ำพำทย์ทำงนำฏศิลป์ไทย 
เพลงหน้าพาทย์ทางนาฏศิลป์ไทยเป็นเพลงที่มีความศักด์ิสิทธ์ิ โดยเฉพาะครูอาจารย์ และศิลปิน

ด้านนาฏศิลป์ดนตรีให้ความเคารพบูชาอย่างสูง เม่ือได้ยินเพลงหน้าพาทย์คราวใดจะยกมือขึ้นไหว้ เพ่ือ
ร าลึกถึงคุณครูบาอาจารย์ผู้ถ่ายทอดประสิทธ์ิประสาทความรู้ด้านท่าร าท านองเพลง แก่ตน และไม่กล้า
ท าสิ่งหนึ่งสิ่งใดที่แสดงว่าเป็นการลบหลู่ หรือขาดความเคารพทั้งกาย วาจา ใจไม่ว่าจะเป็นในการเรียน
หรือการฝึกซ้อม ส าหรับความหมายของเพลงหน้าพาทย์ทางนาฏศิลป์ไทยนั้น มีผู้ให้ค าจ ากัดความไว้
ในที่ต่าง ๆ มากมาย ซ่ึงมีความหมายใกล้เคียงกัน ดังนี้ 

พจนานุกรม ฉบับเฉลิมพระเกียรติ พ.ศ. 2530 (พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลย
เดช, 2534 : 556) ได้ให้ความหมายของเพลงหน้าพาทย์ดังนี้  “หน้าพาทย์ น. เพลงที่ใช้แสดงกิริยา
อาการเคลื่อนไหวของตัวละคร” 

ธนิต อยู่โพธิ์ (2516 : 211) ได้อธิบายไว้ในหนังสือโขนว่า “ร าหน้าพาทย์ ได้แก่ การร าตาม
ท านองดนตรีปี่พาทย์ ที่บรรเลงประกอบเพลงหน้าพาทย์ต้องท าตามรสนิยม และจังหวะท านองเพลง
ดนตรี เพลงหน้าพาทย์ จึงอาจอธิบายได้ว่า เป็นเพลงที่มีปี่พาทย์เป็นหลัก เป็นประธาน” 

มนตรี ตราโมท (2534 : 396) ได้อธิบายความหมายของเพลงหน้าพาทย์ไว้ในหนังสือ
สารานุกรมไทยส าหรับเยาวชน เล่มที่ 1 ว่า  “เพลงหน้าพาทย์ เป็นเพลงที่บรรเลงประกอบกิริยา
เคลื่อนไหวหรือเปลี่ยนแปลงต่าง ๆ ทั้งของมนุษย์ สัตว์ วัตถุต่าง ๆ เช่น เดิน นอน วิ่ง กลายร่าง เกิดขึ้น 
สูญไป เป็นต้น ไม่ว่ากิริยานั้นจะแลเห็นตัวตน เช่น การแสดงโขน ละคร หรือกิริยาสมมุติแลไม่เห็น
ตัวตน เช่น การเชิญเทวดาให้เสด็จมา ถ้าเป็นการบรรเลงประกอบกิริยานั้นแล้วก็ เรียกว่าหน้าพาทย์
ทั้งสิ้น” 

จตุพร รัตนวราหะ (2519: 9) ผู้เชี่ยวชาญด้านนาฏศิลป์โขน (ยักษ์) ให้ความหมายของเพลง
หน้าพาทย์ไว้ว่า “เพลงหน้าพาทย์หมายถึงเพลงที่ใช้ในลีลาของเครื่องดนตรี โดยเฉพาะท านองและ
จังหวะ จ ากัดอยู่ในแบบแผนที่ก าหนดไว้ หรือเพลงที่ใช้บรรเลงส าหรับประกอบกริยาเคลื่อนไหวต่างๆ 
ไม่ว่าจะเป็นการเคลื่อนไหวของมนุษย์ สัตว์ หรือวัตถุธรรมชาติใดๆ ก็ตาม เพลงที่ใช้ประกอบกิริยา
อาการเหล่านี้เป็นเพลงหน้าพาทย์ทั้งสิ้น” 

สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ (2539: 18) ได้ให้ความหมายเพลงหน้าพาทย์ไว้หลายนัย ได้แก่ 
- เพลงครูที่วงการศิลปินด้านนาฏศิลป์ดนตรีเคารพนับถือ 
- เพลงที่ใช้กับการแสดงโขน ละคร หนังใหญ่ หุ่นกระบอก และการแสดงอ่ืน ๆ อีกหลาย

อย่าง รวมทั้งการแสดงลิเก 
- เพลงที่ใช้ในพิธีกรรมต่าง ๆ ทั้งพิธีหลวง พิธีราษฎร์ รวมทั้งพิธีสงฆ์อีกด้วย 
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สมศักด์ิ ทัดติ (2540: 266) ครูเชี่ยวชาญด้านการสอนนาฏศิลป์โขน (ยักษ์) ให้ความเห็น
เก่ียวกับเพลงหน้าพาทย์ไว้ ดังนี้ “เป็นเพลงที่บรรเลงประกอบอิริยาบถต่าง ๆ ของตัวโขน ละครนั้น ถ้า
ไม่มีบทร้องแล้วย่อมถือว่าเป็นเพลงหน้าพาทย์ได้ทั้งสิ้น และเพลงหน้าพาทย์มีความส าคัญศิลปินจะ
เคารพกันว่าเป็นเพลงครู การถ่ายทอดและการร่ายร าต้องกระท าด้วยความเคารพอย่างสูง ถ้าเกิด
ผิดพลาดก็จะถือว่าเป็นโทษแก่ตน จะต้องมีพิธีกรรมเพ่ือขอสมาลาโทษกับครูด้วยวิธีต่าง ๆ แต่เดิมจึงมี
การแบ่งแยกประเภทของเพลงร้องและเพลงหน้าพาทย์ไว้ชัดเจน ปัจจุบันน าเพลงหน้าพาทย์บางเพลง
มาใส่ท านองร้องด้วย เช่น ตระนิมิต ตระบองกัน และช านาญ ซ่ึงบางครั้งใส่เนื้อร้องไว้หนึ่งเที่ยวและร า 
อีกหนึ่งเที่ยว” 

ประเมษฐ์ บุณยะชัย (2540 : 63) ได้กล่าวถึงเพลงหน้าพาทย์ไว้ในเอกสารประกอบการสอน
จารีตนาฏศิลป์ไทยว่า “เพลงหน้าพาทย์ หมายถึง เพลงที่ใช้ประกอบกิริยาอาการของ ตัวละครหรื อ
ประกอบการสมมุติภาพเหตุการณ์ทางธรรมชาติ เช่น ลมพายุพัด ฟ้าร้อง ฟ้าผ่า ฝนตกหนัก เป็นต้น” 

สรุปได้ว่า เพลงหน้าพาทย์ หมายถึง เพลงที่มีปี่พาทย์เป็นหลักเป็นประธาน จ ากัดอยู่ในแบบ
แผนที่ก าหนดไว้เป็นแบบแผนแน่นอน ใช้บรรเลงประกอบกิริยาเคลื่อนไหวหรือเปลี่ยนแปลงต่างๆ ทั้ ง
ของมนุษย์ สัตว์ วัตถุ หรือ ธรรมชาติ ทั้งกิริยาที่มีตัวตน หรือกิริยาสมมุติแลไม่เห็นตัวตน ทั้งกิริยาที่
เป็นอดีตและปัจจุบัน และในปัจจุบันได้มีการบรรจุเพลงหน้าพาทย์ลงในบทร้อง เช่น บทร้องประกอบ 
การแสดงโขน ละคร บทถวายพระพร บทอวยพรประเภทต่าง ๆ  เป็นต้น ร าหน้าพาทย์เป็นการเคลื่อนไหว 
ท่าร าตามนาฎยลักษณ์ของตัวละคร ให้สอดคล้องถูกต้องตามท านองเพลงหน้าพาทย์ หน้าทับและไม้
กลองของดนตรีที่บรรเลงด้วยวงปีพาทย์ เหมาะสมกับบทบาทของตัวละครและเหตุการณ์ในเรื่องที่แสดง 
ท่าร าหน้าพาทย์มาจากการคัดสรรให้เหมาะสมกับฐานะบุคลิกลักษณะและอารมณ์ของตัวละครนั้น ๆ 
ซ่ึงครูอาจารย์ทางนาฏศิลป์ และศิลปินได้ประดิษฐ์ขึ้นและถ่ายทอดสืบต่อกันมาอย่างเป็นแบบแผนเพลง 
หน้าพาทย์และร าหน้าพาทย์จะต้องเป็นเพลงเดียวกัน เช่น ร าหน้าพาทย์เพลงสาธุการ เพลงที่บรรเลง
ประกอบการร าหน้าพาทย์นั้นต้องเป็นเพลงสาธุการเช่นกันความหมายของเพลงที่บรรเลงประกอบการ
ร าจึงเป็นไปตามนัยของการร านั้น ๆ ด้วย ทั้ง ๆ ที่ท่าร าเพลงหน้าพาทย์นั้น ไม่ได้สื่อความหมายใน
ลักษณะที่เป็นภาษาท่าทางแต่ประการใด (ชมนาด กิจขันธ์, 2553 : 54) 

เพลงหน้าพาทย์นอกจากจะเป็นการร าประกอบเพลงในการแสดงนาฏศิลป์ไทยแล้ว ยังใช้ใ น
การบรรเลงและร่ายร าในพิธีไหว้ครู ครอบครูทางดนตรีและนาฏศิลป์ ซ่ึงจะเป็นการร าของครูผู้
ประกอบพิธีไหว้ครู และเรียกเพลงหน้าพาทย์ในการท าพิธีไหว้ครูเพ่ืออัญเชิญครู เทพเจ้าที่ เป็นสิ่ง
ศักด์ิสิทธ์ิที่เป็นที่เคารพของชาวดนตรีและนาฎศิลป์ รวมไปถึงเจ้าที่ท่ีอยู่ในสถานที่ นั้น ๆ และยังมีการ
ใช้เพลงหน้าพาทย์ในการร าถวายมือในพิธีไหว้ครูอีกด้วย เช่น ร าเพลงช้า -เร็ว เพลงตระนิมิต เพลง
บาทสกุณี เพลงคุกพาทย์เป็นต้นและยังรวมถึงการบวงสรวงงานต่าง ๆ  
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ภำพท่ี 1.1 ร าหน้าพาทย์ตระนารายณ์ ในพิธีไหว้ครูโขน - ละคร 
(ท่ีมำ:  ภาพถ่ายของจริงด้วยกล้องดิจิตอล, อรอุมา สุขิตโภคากุล, 2556, กรกฎาคม 5) 
 

อีกทั้งยังใช้ในการเรียนในชั้นเรียนตามหลักสูตรต่าง ๆ  ทั้งในสถาบันอุดมศึกษา ระดับการศึกษา 
ขั้นพ้ืนฐาน วิทยาลัยนาฏศิลปและชมรมซ่ึงจะมีการถ่ายทอดท่าร าหลังจากที่เข้าพิธีไหว้ครูเท่านั้น ถึงจะ
มีการต่อท่าร าหรือมอบท่าร าได้ เพราะมีความเชื่อว่าเป็นเพลงครูและเป็นเพลงชั้นสูงนอกจากนี้ยังพบว่า
เพลงหน้าพาทย์นั้นยังใช้ในพิธีกรรมทางศาสนาอีกด้วย และยังมีข้อสังเกตอีกอย่างหนึ่งว่าในเพลงหน้าพาทย์
หลาย ๆ มีท านองเพลงที่มีความคล้ายคลึงกัน แต่ใช้ชื่อเพลงไม่เหมือนกัน บางเพลงชื่อเพลงเดียวกัน 
แต่กระบวนท่าร าไม่เหมือนกัน โดยเฉพาะเพลงหน้าพาทย์ตระนิมิต ซ่ึงปรากฏว่าเพลงหน้าพาทย์มีทั้งหมด 
2 รูปแบบ (อัมพร ใจเด็จ และ อานนท์ หวานเพ็ชร์, 2564 : 128) คือ ทางโขน ทางละคร  
 

กำรจ ำแนกประเภทร ำหน้ำพำทย์ 
ข้อสันนิษฐานที่สรุปว่า ค าว่า “หน้าพาทย์” เกิดจากการบัญญัติค าของนาฏศิลปินโขนละคร 

ซ่ึงต่อมาเป็นที่รับรู้เข้าใจร่วมกันอย่างแพร่หลาย ตลอดจนนักดนตรีก็ยอมรับและน าไปใช้อย่างกว้างขวาง 
จะเห็นได้จากมีการเขียนต าราและการวิจัยทั้งในระดับบัณฑิตศึกษาหลายเล่ม จึงดูเสมือนว่าความเข้าใจ
เรื่องเพลงหน้าพาทย์และร าหน้าพาทย์จะมีเอกภาพเดียวกัน ในทางตรงกันข้ามเม่ือพูดถึง “เพลงหน้า
พาทย์ชั้นสูงหรือร าหน้าพาทย์ชั้นสูง” ครูดนตรีและนักดนตรี กับครูโขนละครและนาฏศิลปิน หรือ
แม้แต่คนในวงการดนตรีหรือนาฏศิลป์ ทีอ่ยู่ในวงการเดียวกัน ยังมีความเห็นที่  ไม่เป็นไปในทิศทาง
เดียวกันก็มี  
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เห็นว่าประเด็นความรู้ความเข้าใจทีไ่ม่สอดคล้องตรงกันของครูดนตรี นักดนตรี ครูนาฏศิลป์ 
และนาฏศิลปิน จ าเป็นอย่างยิ่งทีจ่ะต้องมีการสัมมนาหรือท าการวิจัยเพ่ือขจัดข้อสงสัยและให้เข้าใจ
ตรงกัน ทั้งนี้ก็เพ่ือความก้าวหน้าในวงการวิชาการสาขานี้ อย่างไรก็ตามผู้วิจัยจะได้กล่าวถึงเพลงร า
หน้าพาทย์ซ่ึงมีจ านวนหลายเพลงและมีการน าไปใช้ในหลากหลายโอกาส ซ่ึงนักวิชาการและศิลปิน
จ าแนกเพลงหน้าพาทย์ออกเป็นประเภทต่างๆ ตามความคิดเห็นและข้อวินิจฉัยทีแ่ตกต่างกัน ทั้ งนี้  เพ่ือ
จะได้น าไปสู่การสรุปประเด็นส าคัญของเรื่องที่ เก่ียวข้องกับร าหน้าพาทย์ชั้นสูงต่อไป โดยเริ่มจาก
สารานุกรมศัพท์ดนตรีไทย ครูด้านดนตรีไทยและครูด้านนาฏศิลป์ไทยโดยล าดับ  

สารานุกรมศัพท์ดนตรีไทย ภาคคีตะ-ดุริยางค์ ฉบับราชบัณฑิตยสถาน (2540 : 114) 
จ าแนกเพลงหน้าพาทย์ออกเป็น  

1) เพลงหน้าพาทย์ธรรมดา ใช้กับตัวละครชั้นสามัญทั่วไปที่ไม่มี ความส า คัญมากนัก เช่น 
เพลงเสมอ  

2) เพลงหน้าพาทย์ชั้นกลาง ใช้กับตัวละครทีมี่ความส าคัญมากขึ้น เช่น เพลงเสมอข้ามสมุทร 
เพลงเสมอเถร เพลงเสมอมาร 

3) เพลงหน้าพาทย์ชั้นสูงใช้กับตัวละครสูงศักด์ิ เช่น เพลงบาทสกุณี (เสมอตีนนก) เพลง
ด าเนินพราหมณ์ 

มนตรี ตราโมท (2540: 36) แบ่งประเภทของเพลงหน้าพาทย์ ไว้ในหนังสือ ดุริยางคศาสตร์
ไทย ภาควิชาการ โดยแบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ  

1) ประเภทเพลงไหว้ครู ได้แก่ เพลงหน้าพาทย์ต่างๆ ทีมี่ระบุชื่อไว้ในต าราซ่ึงว่าด้วยการไหว้
ครู เช่น ตระพระปรคนธรรพ โปรยข้าวตอก เป็นต้น  

2) ประเภทเพลงหน้าพาทย์พิเศษ ได้แก่ เพลงหน้าพาทย์ต่าง ๆ ซ่ึงอยู่นอกต าราไหว้ครู 
ส าหรับประกอบการแสดงโขน ละคร และอ่ืนๆ เช่น เพลงพญาเดิน ด าเนินพราหมณ์ เป็นต้น  

สมาน น้อยนิตย์ ได้เขียนเรื่องลักษณะเพลงไทย พร้อมจัดท าวีดิทัศน์สื่อการสอน (2510) 
จ าแนกเพลงหน้าพาทย์ออกเป็น 3 ประเภท ซ่ึงแตกต่างกับบุคคลอ่ืนๆ ทีก่ล่าวมาแล้ว คือ  

1) เพลงหน้าพาทย์ทีไ่ม่มีตัวตน เป็นนามสมมติในปัจจุบัน แบ่งออกเป็น 3 กลุ่ม  
(1) กลุ่มเพลงทีใ่ช้บรรเลงประกอบในพิธีไหว้ครูดนตรีไทยและโขนละคร ได้แก่ เพลงตระ

เชิญ ตระนารายณ์บรรทมสินธุ์ ตระพระปรคนธรรพ ตระพระพิฆเนศ ตระองค์พระพิราพ บาทสกุนี 
ตระเชิญ ด าเนินพราหมณ์ พราหมณ์เข้า พราหมณ์ออก เสมอเถร เสมอมาร เสมอสามลา โคมเวียน 
กราวนอก กราวใน สาธุการกลอง ตระเทวาประสิทธ์ิ ตระประทานพร นั่งกิน เซ่นเหล้า เป็นต้น  
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(2) กลุ่มเพลงหน้าพาทย์ทีบ่รรเลงแสดงความคารวะ และอัญเชิญสิ่ งศักด์ิสิทธิ์  เทวดา 
คนธรรพ์ ยักษ์ ให้เสด็จลงมา ณ สถานที่ท่ีจะกระท าพิธีอันเป็นมงคล ได้แก่  

- โหมโรงเย็น ประกอบด้วย เพลงสาธุการ ตระสันนิบาต รัวสามลา ต้นชุบ  (ต้นเข้า
ม่าน) ท้ายปฐม ลา เสมอติดรัว เชิด 2 ชั้น เชิดชั้นเดียว กลม ช านาญ กราวใน การบรรเลงเพลงนี้ซ้ า อีก 
เป็นการแสดงว่าจบค าอัญเชิญเทพเจ้า และเทพเจ้าเสด็จมาพร้อมแล้ว 

- โหมโรงเช้า ประกอบด้วยเพลง สาธุการ เหาะ รัวลาเดียว กลมและช านาญ  
- โหมโรงกลางวัน เพลงโหมโรงกลางวันนี้  วงดนตรีแต่ละส านักจะบรรเลงเพลงไม่

เหมือนกันในด้านปริมาณและประเภทของเพลง ตลอดจนแตกต่างใน เรื่องการเรียงล า ดับเพลงที่
แตกต่างกันอีกด้วย ผู้วิจัยจะขอยกตัวอย่างเพลงโหมโรงกลางวันของอาจารย์มนตรี ตราโมท ดังนี้  
เพลงกราวใน 3 ท่อน-เชิด เพลงตระบองกัน (โปรยข้าวตอก, ประสิทธิ , ย้อนเซ้ียน, ย้อนหนาม, รัว) 
เพลงชุบ-ลา เพลงเสมอข้ามสมุทร-รัว เพลงเชิดฉาน-รัว เพลงปลูกต้นไม้-รัวปลูกต้นไม้ เพลงชายเรือ 
หรือใช้เรือ-รัวปลูกต้นไม้ เพลงรุกร้น เพลงแผละ เพลงเหาะ โคมเวียน เพลงโล้ และเพลงวา  

- โหมโรงเทศน์ หมายถึง เพลงโหมโรงก่อนงานการเทศน์มหาชาติชาดก ได้แก่ 
สาธุการ เพลงกราวใน-รัว เพลงเชิดกลอง เพลงชุบลงลา  

(3) เพลงหน้าพาทย์ทีไ่ม่มีตัวตนทีจ่ัดเป็นนามสมมุติในอดีต ใช้บรรเลงประกอบการเทศน์
มหาชาติชาดกทั้ง 13 กัณฑ์ ได้แก่ เพลงสาธุการ เพลงตวงพระธาตุ เพลงพญาโศก เพลงพญาเดิน 
เพลงเซ่นเหล้า เพลงรัวสามลา เพลงเชิดกลองเพลงเชิดฉิ่ ง สลับเพลงโอด (3 ครั้ง) เพลงทยอย สลับ
เพลงโอด (3 ครั้ง) เพลงเหาะ เพลงกราวนอก เพลงตระนอน และเพลงกลองโยน-เชิด  

2) เพลงหน้าพาทย์ทีมี่ตัวตน เป็นเพลงใช้บรรเลงประกอบการแสดงโขนละคร ซ่ึงเม่ือบรรเลง
จะมีผู้แสดงร าไปด้วย ทางดุริยางคศาสตร์ จัดแบ่งออกเป็น 3 ระดับ ตามความส าคัญของเพลง คือ  

(1) เพลงหน้าพาทย์ชั้นต้น หมายถึง เพลงหน้าพาทย์ทีป่ระกอบกิริยาไปมา หรือกิริยาต่างๆ 
อันเป็นสามัญทั่วไป เช่น เพลงเชิดกลอง เป็นต้น  

(2) เพลงหน้าพาทย์ชั้นกลาง หมายถึง เพลงหน้าพาทย์ทีป่ระกอบกิริยาไปมา หรือการ
แสดงอิทธิฤทธิ์ ของผู้มียศศักด์ิ เช่น เพลงเสมอมาร เพลงเสมอเถร เพลงเสมอข้ามสมุทรเพลงเสมอ
ตีนนก(บาทสกุณี) เพลงโคมเวียน เพลงพราหมณ์เข้า เพลงพราหมณ์ออก เพลงเชิดฉาน เพลงศรทนง 
(3 ตัว) เพลงตระนิมิต เพลงตระบองกัน เพลงตระสันนิบาต เพลงตระเชิญ เพลงตระบรรทมไพร เพลง
ตระนารายณ์บรรทมสินธุ์ เพลงโลม-ตระนอน เพลงคุกพาทย์ เพลงรัวสามลา  

(3) เพลงหน้าพาทย์ชั้นสูง หมายถึง เพลงหน้าพาทย์ที่ประกอบกิริยาอัญเชิญหรือบูชา
คารวะครู เทพเจ้าและสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ เพลงกลุ่มนี้ จะบรรเลงได้ต่อเม่ือมีการต้ังเครื่องสังเวย มีประธาน
ผู้อ่านโองการ ได้แก่ เพลงองค์พระพิราพ เพลงตระพระปรคนธรรพ เพลงตระพระวิศณุกรรม เพลงตระ
พระปัญจสิงขร เพลงตระพระพิฆเนศ เพลงตระพระพรหม เพลงตระฤาษี กไลยโกษฐ์ เพลงสาธุการกลอง 
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เพลงตระเทวาประสิทธ์ิ เพลงตระประทานพร เพลงตระประสิทธิ ซ่ึงเพลงทั้ง 4 เพลงนี้  จัดอยู่ในหน้า
พาทย์ชั้นสูงเพราะใช้บรรเลงในพิธีไหว้ครูเท่านั้น แต่ไม่อยู่ในกฎเกณฑ์เพลงหน้าพาทย์ชั้นสูงเทียบเท่า
กับเพลงองค์พระพิราพ 
 

 
ภำพท่ี 1.2 ร าหน้าพาทย์ “กราว – ตรวจพล” ของพระรามและพระลักษณ์ ในการแสดงโขน  

เรื่อง รามเกียรต์ิ ชุด บารมีพระจักรีปราบกลียุค 
(ท่ีมำ:  ภาพถ่ายของจริงด้วยกล้องดิจิตอล, ส านักการสังคีต กรมศิลปากร, 2566, เมษายน 9) 
 

สรุปได้ว่า เพลงหน้าพาทย์ทางนาฏศิลป์ไทย คือเพลงที่ใช้บรรเลงด้วยดนตรี โดยไม่มีเนื้อร้อง 
ประกอบการเคลื่อนไหว และกิริยา อารมณ์ของผู้แสดง โดยนิยมใช้บรรเลงประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ 
เช่น พิธีไหว้ครูครอบครูนาฏศิลป์ไทยดนตรีไทย และครูช่าง พิธีกรรมทางศาสนา พิธีกรรมเทศน์มหาชาติ 
และประกอบการแสดงทางนาฏศิลป์ไทยทั้งโขน ละคร ร า และระบ า เพ่ือเสริมความสวยงามการสื่ออารมณ์ 
ความเป็นสิริมงคล ความน่าเชื่อถือ และความเคารพงานต่าง ๆ เพลงที่ใช้บรรเลงประกอบกิริยา ๆ และ
อารมณ์ของตัวละคร เช่น เพลงโอดส าหรับร้องไห้หรือเสียใจ  เพลงกราวร าส าหรับเยาะเย้ยสนุกสนาน 
เพลงเชิดฉานส าหรับพระรามตามกวาง เพลงแผละส าหรับครุฑบิน เพลงคุกพาทย์ส าหรับทศกัณฐ์แสดง 
อิทธิฤทธิ์ความโหดร้าย หรือส าหรับหนุมานแผลงอิทธิฤทธิ์หาวเป็นดาวเป็นเดือน เป็นต้น นอกจากนั้น
ยังหมายถึงเพลงที่บรรเลงประกอบกิริยาสมมุติที่แลไม่เห็นตัวตน  เช่น สาธุการ ตระเชิญ ตระนิมิต 
ตระบองกัน เป็นต้น ส าหรับเชิญเทพยดาให้เสด็จมาแต่ไม่มีใครมองเห็นการเสด็จมาของเทพยดาในเวลานั้น 
ส่วนมากใช้บรรเลงประกอบพิธีไหว้ครู ครอบครูดนตรีและนาฏศิลป์และยังเป็นเพลงที่บรรเลงประกอบ
กิริยาที่เป็นอดีตไม่ใช่ปัจจุบัน เช่น เม่ือพระเทศน์มหาชาติกัณฑ์มัทรีจบลงปี่พาทย์บรรเลงเพลงทยอยโอด 
โดยบรรเลงเพลงโอดกับเพลงทยอยสลับกัน เพ่ือประกอบกิริยาคร่ าครวญ โศกเศร้าเสียใจของนางมัทรี 
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ซ่ึงเป็นตัวเอกของกัณฑ์นี้เพราะทราบว่าพระเวสสันดรได้ยกลูกทั้งสองให้แก่ชูชกไป ปี่พาทย์บรรเลง
เพลงหน้าพาทย์การด าเนินเรื่อง  ถือว่าเป็นการบรรเลงประกอบกิริยาสมมุติที่ เป็นอดีต เป็นต้น ปกติ
เพลงหน้าพาทย์นิยมบรรเลงดนตรีเพียงอย่างเดียวไม่นิยมน ามาขับร้อง การจ าแนกประเภทของเพลง
หน้าพาทย์ โดยใช้เกณฑ์ฐานันดรในการจ าแนกแบ่งได้  2 ชนิด ดังนี้ 

1. หน้าพาทย์ธรรมดาเป็นเพลงที่ใช้บรรเลงประกอบกิริยาอารมณ์ของตัวละครที่เป็นสามัญชน 
เป็นเพลงหน้าพาทย์ไม่บังคับความยาว การจะหยุดลงจบหรือเปลี่ยนเพลง ผู้บรรเลงจะต้องดูท่าร าของ
ตัวละครเป็นหลัก เพลงหน้าพาทย์ชนิดนี้โดยมากใช้กับการแสดงลิเกหรือละคร เช่น เสมอ เชิด รัว โอด 
เป็นต้น 

 

   
(ก)  ร าประกอบเพลงเชิดฉิ่ง   (ข)  ร าประกอบเพลงเสมอ 

ภำพท่ี  1.3  ตัวอย่างการแสดงนาฏศิลป์ประกอบเพลงหน้าพาทย์ธรรมดา 
(ท่ีมำ:  ภาพถ่ายของจริงด้วยกล้องดิจิตอล, ส านักการสังคีต กรมศิลปากร, 2566, เมษายน 9) 

 
2. หน้าพาทย์ชั้นสูงเป็นเพลงที่ใช้บรรเลงประกอบกิริยาอารมณ์ของตัวละครผู้สูงศักด์ิหรือ

เทพเจ้าต่าง ๆ เป็นเพลงหน้าพาทย์ประเภทบังคับความยาว ผู้ร า ต้องยึดท านองและจังหวะของเพลง
เป็นหลักส าคัญ จะตัดให้สั้นหรือเติมให้ยาวตามใจชอบไม่ได้  โดยมากใช้กับการแสดงโขน  ละครและ
ใช้ในพิธีไหว้ครู ครอบครูดนตรีและนาฏศิลป์ เช่น ตระนอน ตระบองกัน ตระนารายณ์บรรทมสินธุ์ 
บาทสกุณี ตระเชิญ เป็นต้น โดยเฉพาะอย่างยิ่งเพลงตระพระพิราพเต็มองค์ เชื่อกันว่ากันว่าเป็นเพลง
หน้าพาทย์ชั้นสูงสุดในบรรดาเพลงหน้าพาทย์ทั้งหลาย 
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(ก)  ร าประกอบเพลงกลมนารายณ์   (ข)  ร าประกอบเพลงตระบองกัน 

ภำพท่ี  1.4  ตัวอย่างการแสดงนาฏศิลป์ประกอบเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูง 
(ท่ีมำ:  ภาพถ่ายของจริงด้วยกล้องดิจิตอล, ส านักการสังคีต กรมศิลปากร, 2566, เมษายน 9) 
 

เครื่องดนตรีท่ีใช้บรรเลงประกอบกำรร ำหน้ำพำทย์ 
1.  เครื่องดนตรีประกอบ 

วงดนตรีไทยประเภทหนึ่งซ่ึงประกอบด้วยเครื่องเป่า คือ ปี่  ผสมกับเครื่องตี ได้แก่
ระนาดและฆ้องวงชนิดต่าง ๆ เป็นหลัก และยังมีเครื่องก ากับจังหวะ เช่น ฉิ่ง ฉาบ กรับ โหม่ง ตะโพน 
กลองทัด กลองแขก และกลองสองหน้า ปี่พาทย์นี้บางสมัยเรียกว่า "พิณพาทย์"   วงปี่พาทย์ไม้แข็ง
สามารถแบ่งตามขนาดของวง ได้เป็น 3 ขนาด คือ 

1.1 วงปี่พาทย์เครื่องห้า มีเครื่องดนตรีที่มีน้ าหนักของเครื่องดนตรีหนักกว่าวงปี่พาทย์
เครื่องเบา ปี่พาทย์เครื่องหนัก เริ่มสืบค้นประวัติได้ในสมัยสุโขทัย ตามหลักฐานจดหมายเหตุของ ลาลูแบ 
ราชทูตของชาวฝรั่งเศษสมัยแผ่นดิน พระนารายณ์มหาราช วงปี่พาทย์ไม้แข็งเครื่องห้า อาจารย์มนตรี 
ตราโมท (ผู้เชี่ยวชาญด้านดนตรีไทยของกรมศิลปากร) ได้อธิบายปี่พาทย์ที่เกิด ขึ้น ในสมัยสุโขทัยไว้ว่า 
เป็นวงปี่พาทย์ไม้แข็งที่มีลักษณะวงเป็นเครื่องห้า มีเครื่องดนตรี (จตุพร ศิริสัมพันธ์, 2552) ประกอบด้วย 

1.1.1 ปี่ มีหน้าที่เป่าบรรเลงท านอง  
1.1.2  ฆ้องวงมีหน้าที่ ด าเนินท านองหลัก  
1.1.3 ตะโพนมีหน้าที่ก ากับจังหวะหน้าทับ 
1.1.4 กลองทัด (ใบเดียว) มีหน้าที่ก ากับจังหวะหน้าทับ  
1.1.5 ฉิ่ง มีหน้าที่ก ากับจังหวะย่อย (จังหวะหนักเบา) 
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ปี่พาทย์เครื่องห้าเป็นวงปี่พาทย์มีวิวัฒนาการ 3 สมัยด้วยกัน คือ 
สมัยที่ 1 สมัยสุโขทัย  พบว่ามีเครื่องดนตรีดังนี้ 

(1) ปี่ใน   (2) ฆ้องวงใหญ่ 
(3) ตะโพน   (4) กลองทัด (ลูกเดียว) 
(5) ฉิ่ง  

สมัยที่ 2 สมัยอยุธยาตอนปลาย  พบว่ามี “ ระนาดเอก “ เข้าร่วมด้วย” ดังนี้ 
(1) ปี่ใน   (2) ระนาดเอก 
(3) ฆ้องวงใหญ่   (4) ตะโพน 
(5) กลองทัด (ลูกเดียว)  (6) ฉิ่ง  
สมัยที่ 3 สมัยรัตนโกสินทร์ รัชกาลที่ 1 เพ่ิมกลองทัดเป็น 2 ลูก เป็นคู่กัน 

ลูกหนึ่งมีเสียงต่ า เรียกว่า “ตัวเมีย” อีกลูกหนึ่งมีเสียงสูง เรียกว่า “ ตัวผู”้ ประกอบด้วยเครื่องดนตรีดังนี้  
(1) ปี่ใน   (2)  ระนาดเอก 
(3) ฆ้องวงใหญ่   (4) ตะโพน 
(5) กลองทัด (2ลูก)  (6) ฉิ่ง 

 

 
ภำพท่ี 1.5  วงปี่พาทย์เครื่องห้า 
(ท่ีมำ : อรวรรณ ขมวัฒนา และ วีร์สุดา บุนนาค, 2564 : 9) 

 
โอกาสที่ใช้บรรเลง ใช้บรรเลงประกอบการแสดงโขนละครหนังใหญ่และใช้ใน

พิธีกรรมต่าง ๆ บทเพลงที่บรรเลงในวงปี่พาทย์เครื่องห้า เป็นเพลงที่ใช้ประกอบการแสดงโขน ละคร



11 

และใช้ในพิธีกรรมต่าง ๆ ซ่ึงมีมากมายหลายเพลง เพลงหน้าพาทย์ใช้บรรเลงประกอบกิริยาของตัวละคร 
ในเรื่องหรือกิริยาของเทพยดาที่มาร่วมในพิธีกรรมต่างๆ เช่นเพลงเสมอเพลงตระนิมิตเพลงรัว 

1.2 วงปี่พาทย์เครื่องคู่ เป็นวงดนตรีที่ประกอบด้วยเครื่องดนตรีเป็นคู่ เครื่องดนตรีใน
วงบรรเลง (จตุพร ศิริสัมพันธ์, 2552) ประกอบด้วย 

(1) ปี่ใน    (2) ปี่นอก (ปัจจุบันไม่นิยมใช้)** 
(3) ระนาดเอก   (4) ระนาดทุ้มไม้ 
(5) ฆ้องวงใหญ่   (6) ฆ้องวงเล็ก 
(7) ตะโพน    (8) กลองทัด 
(9) ฉิ่ง    (10) ฉาบ 
โอกาสที่ใช้บรรเลง ใช้บรรเลงประกอบพิธีกรรม โขน ละคร การขับร้อง และ

บรรเลง ในงานทั่วไปเช่นงานท าบุญขึ้นบ้านใหม่งานโกนจุกงานเลี้ยงพระ งานแต่งงาน บทเพลงที่ใช้
บรรเลงในวงปี่พาทย์เครื่องคู่ บทเพลงที่บรรเลงมีหลากหลายตามโอกาสที่ใช้มีทั้งเพลงบรรเลงเป็นชุด
และเพลงไม่เป็นชุดเช่นเพลงเต่ากินผักบุ้ง เพลงเทพทอง เพลงตระโหมโรง เพลงแขกบรเทศ (เถา) 

 

 
ภำพท่ี 1.6  วงปี่พาทย์เครื่องคู่ 
(ท่ีมำ : อรวรรณ ขมวัฒนา และ วีร์สุดา บุนนาค, 2564 : 10) 
. 
**หมายเหตุ:  ปี่นอกปัจจุบันไม่นิยมใช้บรรเลงประกอบเนื่องจาก มีกระแสเสียงที่แข็งกร้ าวกว่าปี่ใน    

ท าให้เพลงที่บรรเลงขาดความไพเราะ 
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1.3 วงปี่พาทย์เครื่องใหญ่ วงปี่พาทย์เครื่องใหญ่ พัฒนามาจากวงปี่พาทย์เครื่องคู่ที่
เพ่ิมระนาดเอกเหล็กกับระนาดทุ้มเหล็กเข้ามา เครื่องดนตรีในวงบรรเลง ประกอบด้วย 

(1) ปี่ใน    (2) ปี่นอก (ปัจจุบันไม่นิยมใช้)** 
(3) ระนาดเอก   (4) ระนาดทุ้มไม้ 
(5) ระนาดเอกเหล็ก   (6) ระนาดทุ้มเหล็ก 
(7) ฆ้องวงใหญ่   (8) ฆ้องวงเล็ก 
(9) ตะโพน    (10) กลองทัด 
(11) ฉิ่ง    (12) ฉาบ 
(13) โหม่ง  
โอกาสที่ใช้บรรเลงใช้บรรเลงในงานทั่วไปตามโอกาสต่างๆเช่นงานบุญงานพระ

ราชพิธีประกอบการแสดงโขนละคร บทเพลงที่ใช้บรรเลงในวงปี่พาทย์เครื่องใหญ่ วงปี่พาทย์เครื่อง
ใหญ่เป็นวงดนตรีที่นิยมมากในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 4 มีการประกวด
ประชันกัน เป็นที่สนุกสนานครึกครื้น มีทั้งผู้สนใจฟังและสนใจบรรเลงจ านวนมาก บทเพลงที่บรรเลง
จึงมีความหลากหลายตามโอกาสที่บรรเลง เพลงที่บรรเลงมีทั้งเพลงบรรเลงเป็นชุด และเพลงไม่เป็นชุด 
เช่น เพลงกลมเพลงแขกต่อยหม้อเพลงหน้าพาทย์ 

 
ภำพท่ี 1.7  วงปี่พาทย์เครื่องใหญ่ 
(ท่ีมำ : อรวรรณ ขมวัฒนา และ วีร์สุดา บุนนาค, 2564 : 11) 
 
**หมายเหตุ:  ปี่นอกปัจจุบันไม่นิยมใช้บรรเลงประกอบเนื่องจาก มีกระแสเสียงที่แข็งกร้ าวกว่าปี่ใน    

ท าให้เพลงที่บรรเลงขาดความไพเราะ 
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โอกำสท่ีใช้กำรร ำหน้ำพำทย์ 
เพลงหน้าพาทย์สามารถน าไปใช้ในโอกาสต่าง ๆ ตามความเหมาะสม ซ่ึงครู อาจารย์ และ

ท่านผู้รู้ได้จัดล าดับการใช้เพลงหน้าพาทย์ในโอกาสต่างๆ ตามความคิดวิเคราะห์ของผู้รู้แต่ละท่าน ได้
จัดล าดับการใช้เพลงหน้าพาทย์ในโอกาสต่างๆ คือ 

1. หน้าพาทย์ที่ใช้ในการบรรเลง เช่น การบรรเลงเพลงโหมโรงชนิดต่างๆ ค าว่า “ โหมโรง ” 
พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน ให้ความหมายไว้ว่า การประโคมดนตรีเบิกโรง ตามปกติการแสดง
มหรสพต่างๆ อาทิ โขน ละคร หนังใหญ่ หุ่น ฯลฯ ปี่พาทย์จะต้องบรรเลงเพลงโหมโรงก่อนการแสดง
จริง ฉะนั้นการบรรเลงเพลงโหมโรงจึงมีหลายชนิดตามลักษณะของการแสดง เช่น โหมโรงปี่พาทย์ 
โหมโรงโขน ละคร โหมโรงเสภา โหมโรงหนังใหญ่ และโหมโรง หุ่นกระบอก เป็นต้น  ที่น่าสังเกตก็คือ 
การล าดับเพลงชุดโหมโรงแต่ละชนิดแตกต่างกันไป 

2. หน้าพาทย์ที่ใช้ประกอบพิธี หมายถึง การบรรเลงเพลงหน้าพาทย์ในพิธีต่างๆ เช่น  พิธีไหว้
ครูโขน ละคร การเทศน์มหาชาติ และพิธีอ่ืนๆ เช่น บวชนาค โกนจุก แต่งงาน ท าบุญบ้าน เป็นต้น 

3. หน้าพาทย์ที่ใช้ประกอบการแสดง หมายถึง เพลงหน้าพาทย์ที่ใช้ประกอบบทบาทการแสดง
ตัวโขน ละครตามท้องเรื่อง 

การร าหน้าพาทย์ มีจุดประสงค์ในการร าในโอกาสที่แตกต่างกัน ขึ้นอยู่ กับประเภทของ
ละคร ยศ ต าแหน่ง เวลา กิริยาอาการ อารมณ์ เหตุการณ์ และขนบการแสดง การร าหน้าพาทย์นี้
ปรมาจารย์ทางนาฏศิลป์ไทยได้ก าหนดความหมายและวิธีใช้ แยกเป็นหมวดหมู่ใหญ่ ๆ ไว้ 6 หมวด คือ 

3.1 หน้าพาทย์ประกอบกิริยาอาการไปมา 
เสมอ  ใช้ในเวลาไปในระยะใกล้ ๆ ไม่รีบร้อน 
โคมเวียน ใช้เดินทางในอากาศ เช่น คนธรรพ์ เทวดา นางฟ้า 
แผละ  ใช้ส าหรับอาการไปมาของสัตว์มีปีก เช่น นก ครุฑ 

3.2 หน้าพาทย์ประกอบการยกทัพ 
กราวนอก ส าหรับการยกทัพของลิง มนุษย์ 
กราวใน ส าหรับการยกทัพย์ของเหล่ายักษ์ 

3.3 หน้าพาทย์ประกอบการแสดงอิทธิฤทธิ์ 
ตระนิมิตร แปลงกาย ชุบคนตายให้ฟ้ืน 
คุกพาทย์ แสดงอารมณ์ของผู้มีฤทธิ์เดช 
รัว  ใช้ส าหรับการส าแดงฤทธิ์เดช หรือแสดงปรากฏการณ์โดยพลัน 
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3.4 หน้าพาทย์ประกอบการต่อสู้และติดตาม 
เชิดนอก  แสดงการต่อสู้ หรือการไล่ติดตามของสัตว์ 
เชิดฉิ่ง  ใช้ร าก่อนการแสดงแผลงศร หรือไล่ตามสัตว์ปีก 
เชิดกลอง ส าหรับการต่อสู้ทั่วไป 

3.5 หน้าพาทย์ประกอบการแสดงอารมณ์ทั่วไป 
กล่อม  การท าให้สบายอารมณ์เพ่ือการหลับ 
โลม  ส าหรับการเล้าโลมด้วยความรัก 
โอด  ร้องไห้ 
ทยอย  เสียใจ เศร้าใจ ซ่ึงเคลื่อนที่ไป 

3.6 หน้าพาทย์เบ็ดเตล็ด 
ลงสรง  อาบน้ า 
ตระนอน แสดงการนอน 
เซ่นเหล้า การกิน การเสพสุรายาเมา  

เม่ือโอกาสของการใช้และท่วงท านองทางดนตรีของเพลงหน้าพาทย์มีความแตกต่างกัน  
ท าให้ท่าร าตามเพลงจ าเป็นต้องสอดคล้องเข้าด้วยกันของอารมณ์และท่าทางอีกด้วย กล่าวคือ ถ้าอารมณ์
ของเพลงหน้าพาทย์บรรเลงในอารมณ์ที่เศร้าโศกเสียใจ  ท่าร าก็ต้องแสดงไปในทางที่เศร้าโศกเสียใจ
ตามไปด้วย 

 

วิธีกำรถ่ำยทอดสืบทอดกำรร ำหน้ำพำทย์ 
ขั้นตอนสุดท้ายของผู้เรียนนาฏศิลป์โขน ละคร ศึกษาอยู่ในระดับปริญญาตรี อายุประมาณ 

19-21 ปี จะได้เข้าท าพิธีมอบ เพราะผู้เรียนระดับนี้ต้องท าหน้าที่ เป็นครูฝึกสอนตามโรงเรียนต่าง ๆ 
ดังนั้น ในพิธีไหว้ครูประจ าปีได้จัดให้มี “พิธีมอบ” ซ่ึงด าเนินต่อจากพิธีครอบ โดยผู้ประกอบพิธีสมมุติ
เป็นพระภรตฤษีมอบอาวุธต่าง ๆ ที่ใช้ในการแสดง ได้แก่ พระขรรค์ จักร คฑา ตรี ดาบ พลอง ศร ไม้คลี 
กระบองเงาะ เป็นต้น มัดรวมเป็นก า บางครั้งเรียก “เครื่องโรง” ส่งมอบให้แก่ผู้เรียน พร้อมทั้งประสิทธิ์
ประสาทพรเสมือนเป็นการประกาศอนุญาตให้ผู้เรียนนั้นไปเป็นครูถ่ายทอดวิชานาฏศิลป์ไทยแก่ผู้ อ่ืน
ต่อไปได้ อาวุธต่าง ๆ ที่มอบให้ มีความหมายว่า เม่ือผู้เรียนน าอาวุธไปฝึกฝนจนช านาญก็จะเป็นผู้ มี
ความสามารถสูง เพราะอาวุธ แต่ละชนิดมีกลวิธีการใช้แตกต่างกัน พิธีมอบมักด าเนิน ต่อจากพิธีครอบ 
(ตามขั้นตอนที่ 2) เม่ือถึงพิธีมอบ ผู้ประกอบพิธีจะท าพิธีครอบศีรษะครูแก่ผู้เรียนซ้ า อีกครั้งหนึ่งแล้วจึง
ประกอบพิธีมอบอาวุธต่าง ๆ  เป็นอันเสร็จสิ้นกระบวนการ (ชมนาด กิจขันธ์, 2553 : 155 – 160) การเรียน
เพลงหน้าพาทย์ ซ่ึงเป็นส่วนหนึ่งของวิชานาฏศิลป์ไทย มีกระบวนการปฏิบัติก่อนการถ่ายทอดท่าร าใน
แต่ละระดับชั้น ประกอบด้วยพิธีส าคัญต่าง ๆ ได้แก่ พิธีค านับครู พิธีครอบ และพิธีมอบ พิธีต่าง ๆ 
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เหล่านี้ถือเป็นจารีตในการปฏิบัติที่เคร่งครัดของบรรดานาฏศิลปินจะขาดไม่ได้ เพ่ือความเป็นสิริมงคล
แก่ตนเอง  และความเจริญก้าวหน้าในการศึกษาด้านนาฏศิลป์ต่อไป 

 

 
ภำพท่ี 1.8 ผู้ท าพิธีครอบท าพิธีการส่งมอบ “เครื่องโรง” ให้แก่ผู้รับมอบที่เรียนนาฏศิลป์ไทย 
(ท่ีมำ:  ภาพถ่ายของจริงด้วยกล้องดิจิตอล,  สมศักด์ิ ภู่พรายงาม,  2563,  กรกฏคม  12) 

 
การศึกษาท่าร าเพลงหน้าพาทย์มีวิธีการและขั้นตอนการถ่ายทอดท่าร าตามล าดับความส าคัญ

ของเพลงหน้าพาทย์ ซ่ึงเริ่มต้ังแต่เพลงหน้าพาทย์ธรรมดา หน้าพาทย์ชั้นกลาง และหน้าพาทย์ชั้นสูง  
ในการถ่ายทอดท่าร าแต่ละประเภทนั้น ล าดับแรกผู้เรียนต้องศึกษาและปฏิบัติ ความเข้าใจเก่ียวกับ
ลักษณะจังหวะและท านองเพลงก่อน มนตรี ตราโมท (2538: 11) ศิลปินแห่งชาติ สาขาดนตรีไทยได้
อธิบายเก่ียวกับเพลงหน้าพาทย์ว่า น่าจะมาจากศิลปินฝ่ายโขน ละครเป็นผู้เรียกก่อน เพราะการร่ายร า
เข้ากับเพลงประเภทนี้ ผู้ร าจะต้องยึดถือจังหวะ ท านองเพลง หน้าทับ  และไม้กลองของเพลงเป็นสิ่ง
ส าคัญ ต้องร าให้มีทีท่าเข้ากันสนิทกับท านองและจังหวะ มีความสั้นยาวพอดีกับเพลง 

จตุพร  รัตนวราหะ (2519: 9 - 13) ผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์โขน (ยักษ์) ได้แสดงทัศนะเก่ียวกับ
วิธีการต่อหน้าพาทย์ไว้ในหนังสือหน้าพาทย์ สรุปความได้ว่า การขอต่อเพลงหน้าพาทย์จากครู แต่เดิม
นั้นล้วนเป็นเรื่องที่ต้องมีกฎเกณฑ์พิธีต่าง ๆ มากมาย ไม่ใช่ของที่จะปฏิบัติหรือกระท ากันเล่นง่าย ๆ  ครู
ต้องพิจารณาลูกศิษย์ว่าจะเป็นผู้ที่สามารถรับวิชาและรักษาไว้ได้หรือไม่ ครูศิลปินผู้ใหญ่มักจะหวงแหน  
เพราะถือว่าเพลงหน้าพาทย์เป็นของสูงของศักด์ิสิทธ์ิ เป็นที่ควรเคารพบูชา  ศิลปินโขนที่จะได้ท่าร ามา
นั้นไม่ใช่ของง่าย ๆ ครูศิลปินผู้ใหญ่มักจะหวงแหน ในการฝึกหัดสั่งสอนแต่ละครั้ง ต้องแสดงความเคารพ
ต่อคุณพระรัตนตรัยและครูอาจารย์อยู่เสมอ อย่างน้อยต้องมีดอกไม้  ธูปเทียนเป็นเครื่องสักการะต่อ
หน้าพระพุทธรูป และต่อหน้าครูฤษี  ไม่ว่าจะเป็นการฝึกหัดร า หรือฝึกหัดเพ่ือหาความช านาญก็ดี เม่ือ
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จะต่อท่าร าหน้าพาทย์ต้องมีของส าหรับบูชาค านับครูมาด้วย เป็นต้นว่าขันล้างหน้าหนึ่งใบ ผ้าเช็ดหน้า
หนึ่งผืน ดอกไม้ ธูปเทียน หญ้าแพรก ดอกมะเขือ พร้อมด้วยเงิน 6 บาท หรือ 12 บาท เงินนี้จะน าไป
ท าบุญอุทิศให้บูรพาจารย์เหนือขึ้นไป มิฉะนั้นจะผิดครู หรือได้รับภัย เสนียดจัญไรต่าง ๆ 

สมศักด์ิ ทัดติ (2540: 27-273) กล่าวถึงวิธีการต่อท่าร าเพลงหน้าพาทย์ไว้ว่า การแบ่งประเภท
ของเพลงหน้าพาทย์แบ่งออกเป็น 3 ประเภท ได้แก่ หน้าพาทย์ธรรมดา หน้าพาทย์ชั้นกลาง และหน้าพาทย์
ชั้นสูง ในการศึกษาท่าร าของเพลงหน้าพาทย์ก็จะมีขั้นตอนการต่อท่าร าไปตามล าดับความส าคัญของ
เพลงหน้าพาทย์ ซ่ึงด าเนินไปลักษณะเดียวกัน แต่ก่อนกล่าวถึงวิธีการต่อท่าร าเพลงหน้าพาทย์แต่ละ
ประเภท ควรได้ท าความเข้าใจลักษณะจังหวะของเพลงหน้าพาทย์เสียก่อน การก าหนดจังหวะในการ
ร่ายร าเพลงหน้าพาทย์นั้น กระท าได้สองลักษณะ 

ลักษณะแรก คือ การฟังจากจังหวะของกลองและตะโพน ซ่ึงเป็นเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ
หลักของปี่พาทย์ที่บรรเลงควบคู่กัน การก าหนดหรือจับจังหวะของเพลงในลักษณะนี้  มักได้แก่เพลง
หน้าพาทย์ธรรมดาที่เป็นท่าพ้ืนฐานของท่าร า เช่น  เพลงกราวใน เชิด ปฐม เสมอ รัว โอด เสียงตะโพน
และกลองทัดที่ใช้ในการก าหนดจังหวะของท่าร านั้น ครูอาจารย์ทางนาฏศิลป์โขนเรียกกันว่า “ไม้เดิน” 
และ “ไม้ลา” 

“ไม้เดิน” หมายถึง จังหวะการตีกลองทัดที่ดังสม่ าเสมอต่อเนื่องกันไปเช่น กราวใน เชิด ปฐม 
“ไม้ลา” หมายถึง จังหวะการตีกลองทัดที่ด าเนินการยักเยื้อง ไม่สม่ าเสมอ มักตีต่อจากไม้เดิน 
เพลงหน้าพาทย์ที่ประกอบด้วยไม้เดินและไม้ลานี้ ได้แก่ เพลงประเภทเสมอต่าง ๆ ตัวอย่าง  

เช่น เพลงเสมอธรรมดา ประกอบด้วยไม้เดิน 5 ไม้ แล้วลงลาซ่ึงครูทางนาฏศิลป์เรียกว่า 4 ไม้ เม่ือรวม
เป็นร าแล้วเสมอจะมี 9 ไม้ หรือ 9 จังหวะ เรียกกันว่า ขึ้นห้าลงสี่ คือ ท่าร าที่ก้าวสืบเท้าไปข้างหน้า 5 
ก้าว และถอยหลัง 4 ก้าว ดังนั้นการร าเพลงประเภทเสมอจะก าหนดนับจากไม้กลอง และใช้จังหวะใน
การร าให้ลงกับไม้กลองเป็นส าคัญเฉพาะจังหวะของไม้เดิน ซ่ึงแต่ละเพลงเสมออาจแตกต่างกันไปบ้าง 
เช่น เสมอธรรมดาและเสมอมารมี 5 ไม้ลา เสมอเถรมี 9 ไม้ลา บาทสกุณีมี 14 ไม้ลา เป็นต้น สังเกตว่า
ส่วนที่เรียกว่า “ลา” นั้นมีจังหวะการตีกลองทัดที่ยักเยื้องถึง 12 ครั้ง แต่ผู้ร า มิได้ใช้จังหวะกลองที่ ดี
เป็นเครื่องก าหนดท่าร า คงจะใช้จังหวะสามัญหรือจังหวะฉิ่งซ่ึงมีอยู่ 4 จังหวะแทนแต่ก็นับและเข้าใจ
กันว่ามี 4 ไม้ 

ลักษณะที่สอง  การก าหนดท่าร าฟังจากจังหวะสามัญรวมทั้งท่วงท านองของเพลงหน้าพาทย์
บางเพลงไม่ใช้ตะโพนและกลองทัดบรรเลง เช่น เชิดฉิ่ง สาธุการ คุกพาทย์ รัวสามลา การร าลักษณะนี้
ให้ลงจังหวะงดงาม อาจต้องมีทักษะในการฟังประโยคของเพลงหรือท่อนเพลงประกอบด้วย แม้ผู้ร าจะ
ร าจังหวะฉิ่ง แต่ถ้าคล่อมกับท่อนเพลงความงามและคุณค่าของท่าร าก็จะลดลง นอกจากนั้นเพลงหน้า
พาทย์ประเภทตระจะมีจังหวะของไม้เดินและไม้ลา แต่ท่าร าก็มิได้ยึดถือตามจังหวะไม้กลองดังกล่าว 
เช่น เพลงตระนิมิตซ่ึงประกอบด้วยไม้เดิน 4 ไม้ และลงลา บรรเลง 2 เที่ยวต่อเนื่องกันไป ในการต่อท่า
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ร าครูอาจารย์ทางนาฏศิลป์ก็มิได้บอกศิษย์ ลงไม้เดินและลงลาของตระนิมิต ทั้งนี้เพราะการร า ตระนิมิต
มิได้ก าหนดท่าร าตามไม้กลองนั่นเอง แต่ก าหนดจากจังหวะสามัญหรือจังหวะฉิ่งเป็นส าคัญ 

ปัจจุบันกระบวนการเรียนการสอนมีการปรับเปลี่ยนเป็นแบบหน่วยกิต มีหลักสูตรก าหนด
เนื้อหาของแต่ละระดับชั้นเรียน การเรียนการสอนต้องด าเนินตามหลักสูตรก าหนด จึงบรรลุวัตถุประสงค์
ในการเรียนโดยสมบูรณ์ ดังนั้น วิธีการถ่ายทอดท่าร าเพลงหน้าพาทย์ต้องมีการปรับรูปแบบการสอนให้
สอดคล้องกับผู้เรียนและหลักสูตรซ่ึงมีหลายวิธีการที่ครูในปัจจุบันได้ปฏิบัติกัน ดังนี้  

ประเมษฐ์ บุณยะชัย (2540 : 264 - 265) กล่าวว่า เพ่ือให้เกิดความเข้าใจในลักษณะของท า
ร าเพลงหน้าพาทย์ดังกล่าวต่อไป ควรเข้าใจความหมายของถ้อยค า และสัญลักษณ์ที่ใช้ ซ่ึงความหมาย
ของค าที่ใช้ในการอธิบายท่าร าดังนี้ 

1. จังหวะไม้กลอง ได้แก่ จังหวะกลองทัดที่ตีก ากับจังหวะ การตีหนึ่งครั้งนับเป็นหนึ่งจังหวะ 
(หนึ่งไม้กลอง) ในช่วงท้ายตีกระชั้นไม้กลองแต่ก็ยังคงยึดจังหวะให้คงเดิมไว้  คือ เท่ากับหนึ่งจังหวะ 
(หนึ่งไม้กลอง) 

2. ไม้เดิน ได้แก่ จังหวะไม้กลองที่เป็นจังหวะในการร าเคลื่อนที่ไปด้านหน้า มีความแตกต่าง
กันในแต่ละเพลงหน้าพาทย์ จังหวะไม้เดิน ให้จับจังหวะที่เสียงไม้กลองเป็นส าคัญ ซ่ึงเป็นหลักปฏิบัติใน
การร าเพลงหน้าพาทย์ (ค าอธิบาย "ไม้เดิน" ในที่นี้ เป็นความเข้าใจและรับรู้ ในหมู่นาฎยศิลปินเท่านั้น 
บางครั้งอาจมีความแตกต่างไปจากหลักการในดุริยศาสตร์บ้าง 

3. ไม้ลา ได้แก่ จังหวะไม้กลองที่เป็นจังหวะในการร าเคลื่อนที่ ถอยหลัง หรืออยู่กับที่แล้วใช้ตัว 
ตามจังหวะ โดยปกติไม้ลาจะมี 4 ไม้กลอง (ค าอธิบาย “ไม้ลา” ในที่นี้  ใช้เฉพาะในหมู่นาฏยศิลปิน
เท่านั้น) 

4. จังหวะฉิ่ง ได้แก่ การแบ่งจังหวะด้วยเสียงตีฉิ่ง เพ่ือให้รู้จังหวะเบาและจังหวะหนัก โดย
ปกติฉิ่งจะตีสลับกัน เป็น นิ่ง (จังหวะเบา และฉับ (จังหวะหนัก ทีหนึ่ง ซ่ึงจะใช้จังหวะการตีถี่  หรือห่าง 
แล้วแต่ลักษณะของเพลง (สมรัตน์ ทองแท้, 2538 : 49) 

5. จังหวะใหญ่ (เพลงเชิด สามารถก าหนดได้จากตีไม้กลอง ซ่ึงตีต่อเนื่องกันสี่ครั้ง แต่เนื่องจาก
เพลงมีการด าเนินไม้กลองเป็นจังหวะติดต่อสบเนื่องกันไป การก าหนดจังหวะใหญ่จึงควรพิจารณาถึง
การตีไม้กลองทั้งสี่จังหวะ จะต้องสอดคล้องประสานกับท่วงท านอง หรือประโยคของเพลงเป็นส าคัญ
ด้วย" (สมรัตน์ ทองแท้, 2538 : 134) 

6. ชื่อท่า ได้แก่ ลักษณะท่าทางที่มีชื่อเรียกโดยเฉพาะ เช่น ชื่อท่าร า ต่าง ๆ ในต าราฟ้อนร า 
(ท่าแม่บทใหญ่ เช่น ท่าผาลาเพียงไหล่ ท่าบัวชูฝัก ท่ากังหันร่อน เป็นต้น) 

7. นาฏยศัพท์ ได้แก่ ลักษณะของท่ าร าที่ เป็นแบบอย่างใช้ในการแสดงนาฎยศิลป์ไทย
โดยเฉพาะ เช่น ประเท้า ถอนเท้า กระทุ้ง จีบ สอด แทงมือ เป็นต้น 
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7.1 ค าเรียก ได้แก่ ลักษณะท่าทางที่ใช้ยกในการปฏิบัติท่าร า เช่น ท่าสอดสูง หรือท่าสูง 
ท่าหงายมือหักศอกสูง เป็นต้น 

7.2 ค าเรียกในการใช้ทิศทาง เป็นค าเรียกที่ใช้กันในหมู่นาฏยศิลปิน โขน-ละคร ได้แก่ 
หน้าอัด หมายถึง ล าตัวของผู้ร าอยู่ตรงกับมณฑลพิธีท่ีบูชา หรือหันหน้าเข้าสู่ที่บูชา 
หน้าเสี้ยวทางขวา หมายถึง ล าตัวของผู้ร าอยู่ทางขวามือ หรือหันหน้าไปทางขวามือ 

ของผู้ร า) 
หน้าเสี้ยวทางซ้าย หมายถึง ล าตัวของผู้ร าอยู่ทางซ้ายมือ หรือหันหน้าไปทางซ้าย 

วิธีการถ่ายทอดท่าร าเพลงหน้าพาทย์ โดยจัดเป็นขั้นตอน เรียงตามล าดับ ดังนี้  
ขั้นที่ 1 ครูต่อท่าร าทีละท่า หรือเรียกว่า “ต่อท่าดิบ” โดยไม่มีดนตรีประกอบ ขั้นตอนนี้ ครู

ต้องอธิบายและสาธิตให้ผู้เรียนเข้าใจในเรื่องของจังหวะท่าร าว่าท่าร าแต่ละท่า เช่น ท่าไหว้ ท่าผาลา
เพียงไหล่ ท่าสูง ปฏิบัติอย่างไร มีลักษณะการใช้ตัว และการนับจังหวะอย่างไร ครูจะต่อท่าร าทีละท่า 
ต้ังแต่ต้นจนจบเพลง เพ่ือให้ผู้เรียนจดจ าท่าร าได้ก่อน โดยไม่ค านึงถึงลีลาท่าทาง  

ขั้นที่ 2 เม่ือผู้เรียนจดจ าท่าร าได้แล้ว ครูน าเพลงหน้าพาทย์ที่สอนมาให้ผู้เรียนฟัง เพ่ือสังเกต
จังหวะ โดยครูอธิบายเก่ียวกับจังหวะท่าร า แต่ละท่าจะต้องสอดคล้อง และตรงกับจังหวะดนตรี ซ่ึงฟัง
ได้จากท านองเพลง จังหวะหน้าทับ ประกอบด้วยตะโพนและกลองทัด เป็นต้น การฟังจังหวะสามัญ 
หรือที่เรียกว่าจังหวะฉิ่ง ครูควบคุมจังหวะด้วยการตบมือ หรือใช้ไม้เคาะจังหวะ พร้อมทั้งเน้นให้ผู้ เรียน
สามารถปฏิบัติท่าร าได้ถูกต้อง ตรงกับท่วงท านอง และจังหวะของดนตรี โดยเฉพาะเม่ือจบเพลงท่าร า
และดนตรีต้องจบลงพร้อมกัน 

ขั้นที่ 3 ครูและผู้เรียนร าพร้อมกันโดยมีดนตรีบรรเลงประกอบ วิธีถ่ายทอดท่าร าในขั้นตอนนี้ 
ครูให้ผู้เรียนร าตามหลายครั้ง เพ่ือให้ผู้เรียนฝึกปฏิบัติกระบวนท่าร าให้คล่องแคล่ว  ฝึกการเคลื่อนไหว
ของร่างกาย ให้เป็นไปอย่างนุ่มนวล สง่างาม หรือน่าเกรงขามขึ้นอยู่ กับประเภทของเพลงหน้าพาทย์
นั้น ๆ ผู้เรียนสังเกตลีลาท่าร าประกอบดนตรีจากครูหลายครั้งจนเกิดความช านาญ ครูจึงถ่ายทอดท่าร า
ในขั้นสุดท้ายต่อไป  

ขั้นที่ 4 หรือ ขั้นสุดท้าย เม่ือผู้เรียนสามารถจดจ าและปฏิบัติท่าร าได้คล่องแคล่วดีแล้ว ครูจึง
เริ่มสอนลีลาท่าร า โดยใช้วิธีการสอนเฉพาะจุด หรือสอนเฉพาะท่าร านั้น ๆ เช่น การเยื้องตัว ผู้ เรียน
ต้องเริ่มปฏิบัติต้ังแต่วิธีการทรงตัว การกดเกลียวข้าง หรือกดเอว การกดไหล่ สะดุ้งตัว ลักคอ ลักษณะ
การต้ังวง การกรายมือ การประเท้า และการวางเท้าให้ได้เหลี่ยมสวยงาม เป็นต้น การสอนเฉพาะจุด
หรือเฉพาะท่าร านี้เป็นการฝึกให้ผู้เรียนปฏิบัติซ้ าหลาย ๆ ครั้งจนเกิดความช านาญสามารถปฏิบัติลีลา
ท่าร าได้สวยงามถูกต้องอีกด้วย 
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ล ำดับกำรต่อหน้ำพำทย์ส ำคัญ 
การศึกษาทางภาคปฏิบัติท่าร าท่าเต้นของผู้เรียนโขนพระ หรือละครพระมีการสืบทอดต่อมา 

เม่ือเรียกหลักแม่ท่าจากการร ามาตรฐานจบแล้ว ได้แก่ ร าเพลงช้า – เพลงเร็ว แบบเต็ม ร าแม่บทเล็ก 
และ ร าแม่บทใหญ่ ครูจะต่อหน้าพาทย์เชิดและปฐมให้แก่ศิษย์ เพราะถือว่าเป็นหน้าพาทย์ ธรรมดาที่
เป็นพ้ืนฐาน ส่วนหน้าพาทย์ส าคัญที่เป็นเพลงครูนั้น จะต่อเม่ือผู้เรียนได้เข้าพิธีครอบครู เม่ือเรียนใน
ระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพปีที่ 1 (ระดับนาฏศิลป์ชั้นกลางปีที่ 1) หรือมีอายุประมาณ 15 ปี ตาม
หลักสูตรการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน พุทธศักราช 2544 กลุ่มสาระการเรียนรู้วิชาชีพเฉพาะนาฏศิลป์โขน 
(พระ) จัดหลักสูตรในการเรียนหน้าพาทย์ส าคัญ  ดังนี้ 

1.  ตระนิมิต 
2.  ตระเชิญ 
3.  ตระสันนิบาต 
4.  ตระบรรทมไพร  
5.  ตระบองกัน 
6.  ช านาญ 
7.  พญาเดิน 
8.  โอด  
9.  รุกร้น เสมอข้ามสมุทร 
10.  เสมอ 
11.  เสมอสามลา 
12.  เชิดฉิ่ง 
วิธีการและขั้นตอนการถ่ายทอดท่าร าของครู  ท่านผู้เชี่ยวชาญแต่ละท่านส่วนใหญ่เป็นไปใน

แนวทางเดียวกัน  อาจมีความแตกต่างกันบ้างเพียงเล็กน้อย  ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับทักษะ  ความสามารถและ
วุฒิภาวะของผู้เรียนเป็นส าคัญ   ครูต้องเป็นผู้คิดค้นวิธีการถ่ายทอดให้ผู้เรียนเข้าใจ  สามารถปฏิบัติได้
อย่างมีประสิทธิภาพ  และมีประสิทธิผลมากที่สุด 

 
วิธีกำรถ่ำยทอดท่ำร ำเพลงหน้ำพำทย์ ตำมล ำดับควำมส ำคัญ 

กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม (2562 : 52 - 53) กล่าวว่า "ร าหน้าพาทย์" เป็น
การร าตามท านองเพลงหน้าพาทย์แต่ละเพลงที่คนตรีปี่พาทย์บรรเลงประกอบกิริยาที่ ตัวละครนั้นๆ 
เป็นผู้รับบท ผู้แสดงต้องเต้นและร าไปตามจังหวะท านองดนตรี เช่น เพลงกราวใน ใช้เม่ือตรวจพลฝ่ าย
ลงกา (ยักษ์) เพลงกราวนอก ใช้เม่ือตรวจพลฝ่ายพลับพลา (วานร) เป็นต้น เพลงกราวในมีท่วงท านอง
ห้าวหาญดุดัน ส่วนเพลงกราวนอกมีท่วงท านองฮึกเหิมว่องไว เหมาะกับบทบาทของตัวแสดงแต่ละฝ่าย
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ท่าร าที่วงการนาฏศิลป์ไทยถือว่าเป็นร าหน้าพาทย์สูงสุดคือ "ร าหน้าพาทย์องค์พระพิราพ" ศิลปีนทั้งนัก
ดนตรีและนาฏศิลป์ มีความเคารพย าเกรงเพลงหน้าพาทย์องค์ พระพิราพยิ่งนัก การถ่ายทั้งเพลงและ
ท่าร าประกอบด้วยจารีตพิธีกรรมที่ปฏิบัติสืบเนื่องกันมาอย่างเคร่งครัด สถานที่ถ่ายทอดต้องเป็น "วัด" 
หรือ "วัง" เท่านั้น จะไม่ต่อเพลงและต่อท่าร าในบ้านอย่างเด็ดขาด โดยเฉพาะการต่อท่าร าหน้าพาทย์
องค์พระพิราพนั้นจะต้องกระท าโดยพระบรมราชโองการหรือได้รับพระราชทานพระบรมราชานุญาต
จากพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตรซ่ึงพระองค์มีพระบรมราช
โองการโปรดเกล้าฯ ให้มี "พระราชพิธีพระราชทานครอบและต่อท่าร าหน้าพาทย์องค์พระพิราพ" และ
เสด็จประทับเป็นประธานในพระราชพิธี 2 ครั้งคือ ครั้งแรกประกอบพระราชพิธี ณ บริเวณโรงละคร
พระที่นั่งอัมพรสถาน พระราชวังดุสิต เม่ือวันที่ 25 มกราคม พุทธศักราช 2506 และครั้งที่ - ประกอบ
พระราชพิธี ณ ศาลาดุสิดาลัย พระราชวังสวนจิตรลดาเม่ือวันที่ 15 ตุลาคม พุทธศักราช 2527 

1. วิธีกำรถ่ำยทอดท่ำร ำเพลงหน้ำพำทย์ธรรมดำ 
เป็นเพลงหน้าพาทย์ที่ส่วนใหญ่มีจังหวะไม้กลองได้ชัดเจน เช่น กราว เชิด ปฐม ครู

สามารถต่อท่าร าให้ผู้เรียนได้โดยปกติ โดยการเรียงล าดับไปตามท่าร าในขั้นแรกอาจต่อท่าโดยใช้ไม้
เคาะจังหวะก่อน เม่ือฝึกฝนจนเกิดความช านาญแล้วครูจึงให้ร าเข้ากับดนตรี ซ่ึงในระยะแรกครูอาจใช้
ไม้เคาะจังหวะตีควบคู่ไปด้วย เพ่ือช่วยเน้นการใช้จังหวะต่างๆ ต่อมาเม่ือผู้ เรียนเกิดความเข้าใจและ
แม่นย าในจังหวะเพลงแล้วจึงให้ปฏิบัติด้วยตนเอง 

2. วิธีกำรถ่ำยทอดท่ำร ำเพลงหน้ำพำทย์ชั้นกลำง 
หน้าพาทย์ในขั้นนี้เริ่มต้ังแต่เพลงตระนิมิตขึ้นไป โดยผู้เรียนต้องผ่านพิธีครอบครูเสียก่อน 

และเพลงหน้าพาทย์ในระดับนี้ก็ถือว่ามีความศักด์ิสิทธ์ิ และมีความส าคัญมากใช้ส าหรับตัวดีแสดง ครู
อาจารย์ทางนาฏศิลป์มักจะเรียกกันว่า “เพลงครู” การต่อเพลงครูจะต้องอธิบายให้ผู้ เรียนได้ทราบว่า
เพลงนั้นมีความส าคัญความศักด์ิสิทธ์ิและความหมายอย่างไร สามารถน าไปใช้ในโอกาสใดบ้าง การต่อ
ท่าจะต่อท่าให้ที่ละท่าเรียกกันว่า “ต่อท่าดิบ” ครูจะกวดขันท่าทางและท่วงทีให้สวยงามมากที่สุด แล้ว
จึงให้ร าเข้ากับเพลง ครูจะขัดเกลาท่าร าให้ผู้เรียนจนเป็นที่พอใจ โดยเน้นเรื่องจังหวะและการออกท่า
ให้ครบถ้วน ท่าร าและจังหวะต้องพอดีกัน ในสมัยโบราณเพลงหน้าพาทย์เป็นสิ่งที่ครูหวงแหน และถือ
ว่ามีความส าคัญสูงมิได้ถ่ายทอดกันได้อย่างพร่ าเพรื่อ ผู้ที่มีโอกาสต่อท่าร า ผู้นั้นจะต้องมีหน้าที่แสดงใน
ตอนที่ใช้เพลงหน้าพาทย์นั้น และการต่อท่าก็มีจารีตอยู่ว่าผู้ที่ มีโอกาสต่อท่าร า ผู้นั้นจะต้องมีหน้าที่
แสดงในตอนที่ใช้เพลงหน้าพาทย์ และการถ่ายทอดท่าร าในสมัยโบราณ ครูจะต่อท่าร าเพลงหน้าพาทย์
โดยครูร าน าหน้าแล้วผู้เรียนร าตามให้ครบสามครั้ง เพ่ือสร้างศรัทธาและความเชื่อม่ัน อีกทั้งท าให้
ผู้เรียนสามารถจดจ าท่าร าและปฏิบัติตามได้ จากนั้นจึงเป็นการประเมินความสามารถของผู้ เรียนว่ามี
ความสามารถในการปฏิบัติท่าร าและการฟังจังหวะดนตรีได้ในระดับใด 
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3. วิธีกำรถ่ำยทอดท่ำร ำเพลงหน้ำพำทย์ชั้นสูง 
มีความพิถีพิถันและละเอียดอ่อนมากกว่าการถ่ายทอดท่าร าเพลงหน้าพาทย์ในระดับที่

ผ่านมา โดยพิจารณาคุณสมบัติของผู้รับถ่ายทอดเพ่ิมขึ้น เช่น ฝีมือร า วัยวุฒิ คุณวุฒิ และความจ าเป็น
ในการน าไปใช้ เพลงหน้าพาทย์ส าคัญ เช่น พราหมณ์เข้า พราหมณ์ออก ศิษย์อาจต้องมอบขันก านล
เพ่ือบูชาคุณครูอีกครั้งหนึ่ง ส่วนเพลงหน้าพาทย์องค์พระพิราพนั้นเป็นเพลงหน้าพาทย์สูงสุดซ่ึ งศิลปิน
ให้ความเคารพและย าเกรงกันอย่างมาก แม้การแสดงเพลงหน้าพาทย์นี้ก็จะต้องหาโอกาสที่เหมาะสม
และต้องต้ังเครื่องสังเวยทุกครั้ง การต่อเพลงหน้าพาทย์องค์พระพิราพครั้งสุดท้ายพระบาทสมเด็จพระ
เจ้าอยู่หัวทรงพระมหากรุณาโปรดเกล้าให้ต่อท่าในพระที่นั่งดุสิตาลัย เม่ือวันที่ 25 ตุลาคม 2527 
 

สรุปท้ำยบท 
การร าเพลงหน้าพาทย์ สันนิษฐานว่าคงเกิดมาจากการเรียนของผู้แสดงโขนหรือละคร เพราะ

การแสดงโขนหรือละครนั้น  ตัวละครที่ร่ายร าตามเพลงหน้าพาทย์ประกอบอากัปกิริยาต้องยึดถือจังหวะ
และท านองของเพลงเป็นหลัก  จะขาดจะเกินเสียมิได้  เพลงหน้าพาทย์จะมีการแบ่งชนิดของเพลงไป
ตามความหมายและอารมณ์ที่ต่างกัน  ในทางนาฏศิลป์ไทยได้ถือก าหนดเลงหน้าพาทย์ส าหรับให้ตัว
ละครร าไว้เป็นหลักเกณฑ์เฉพาะว่าเพลงใดควรใช้ในโอกาสใดและต้องใช้กับตัวละครชนิดใด ซ่ึงครูอาจารย์
ทางด้านนาฏศิลป์ไทยได้มีการคิดประดิษฐ์และคัดเลือกท่าร าสอดแทรกไว้ด้วยลีลาอันวิจิตรบรรจง  
พร้อมทั้งมีความหมายสอดคล้องกันกับเพลงดนตรีปี่พาทย์ได้เป็นอย่างดี จารีตในการร าเพลงหน้าพาทย์
นั้นจะต้องค านึงถึงความศักด์ิสิทธ์ิ ครูบาอาจารย์ และการใช้งานในการแสดง และการเรียน ดังนั้นไม่
ควรน ามาร าพร่ าเพ่ือ หรือน ามาร าเล่น และเม่ืออยู่ในกระบวนการเรียนการสอน หรือการถ่ายทอดท่าร า
นั้น เพลงหน้าพาทย์จะมักนิยมร าต่อเนื่อง 3 รอบ โดยไม่หยุดระหว่างเพลง ในการถ่ายทอดท่ร านั้นจะ
ได้รับการถ่ายทอดท่ร าจากครู อาจารย์ที่ได้ผ่านการรับมอบจากการเข้าพิธีไหว้ครู ครอบครูทางนาฎศิลป์
ไทยเท่านั้น เพ่ือเกิดความเป็นสิริมงคล ความนับถือ ความเชื่อและความศรัทธาต่อการเรียนและการร า 
และหากผู้ใดยังไม่ได้รับการรับมอบหรือเข้าพิธีไหว้ครู ครอบครู จะไม่สามารถร า ต่อเพลง หรือถ่ายทอด
เพลงหน้าพาทย์ใด้ ในการร าเพลงหน้าพาทย์ หรือการต่อเพลงหน้าพาทย์นั้น (อัมพร ใจเด็จ และ อานนท์ 
หวานเพ็ชร์, 2564 : 131) หากมีความบกพร่องทางร่างกายส่วนใดส่วนหนึ่งแล้วนั้นครูผู้เชี่ยวชาญจะไม่
นิยมต่อท่าร าให้ แต่จะเปลี่ยนเป็นการบอกท่าร าแทน หรือบางครั้งจะให้ครูผู้เชี่ยวชาญท่านอ่ืนต่อท าร า
ให้ หรือบางครั้งอาจจะให้ลูกศิษย์ที่ครูผู้เชี่ยวชาญนั้นไว้ใจมอบสิทธ์ิในการต่อท่าร าให้ แล้วครูผู้เชี่ยวชาญ
ดูท่าร าและรายละเอียดเองในขณะที่ผู้ได้รับการถ่ายทอดร าดนตรีที่ใช้ประกอบการบรรเลงเพลงหน้าพาทย์
นิยมใช้วงปีพาทย์ ซ่ึงแบ่งออกเป็น 3 วง ได้แก่ วงปี่พาทย์เครื่องห้า วงปี่พาทย์เครื่องคู่ และวงปี่พาทย์
เครื่องใหญ่ ซ่ึงลักษณะการใช้นั้นจะพิจารณาตามรูปแบบของงาน แต่ส่วนมากมักนิยมใช้เป็นปี่พาทย์
เครื่องห้และปี่พาทย์เครื่องคู่เป็นหลัก  
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บทที่ 2 
เพลงหน้าพาทย์ส าหรับการแสดงนาฏศิลป์ไทย 
 
 

เพลงหน้าพาทย์เป็นเพลงที่บรรเลงประกอบอากัปกิริยาของตัวละคร  ในพิธีไหว้ครูดนตรี - 
นาฏศิลป์นั้น ประธานในพิธีจะอ่านโองการเพ่ือเชิญครูให้เสด็จมายังมณฑลพิธีเพ่ือความเป็นสิริมงคล
ของบรรดาศิษย์ ในพิธีการอ่านโองการเชิญครูแต่องค์นั้น วงดนตรีจะบรรเลงเพลงหน้าพาทย์เพ่ือรับครู
แต่ละองค์ โดยเพลงหน้าพาทย์เพลงหนึ่งก็จะเชิญครูองค์หนึ่ง เป็นการบรรเลงตามขนบของโบราณ
นั้นเอง 

 

เพลงหน้าพาทย์ส าหรับการแสดงนาฏศิลป์ไทย 
เพลงหน้าพาทย์ส าหรับการแสดงนาฏศิลป์ไทย จากแบบแผนของการร าหน้าพาทย์ซ่ึงต้องร า

ให้ถูกต้องตามท านองและจังหวะของเพลงหน้าพาทย์ จึงสรุปได้ว่าเพลงหน้าพาทย์และร า หน้าพาทย์
จะต้องเป็นเพลงเดียวกัน เช่น ร าหน้าพาทย์เพลงสาธุการ เพลงที่บรรเลงประกอบการร าหน้าพาทย์นั้น
ต้องเป็นเพลงสาธุการเช่นกัน ความหมายของเพลงที่บรรเลงประกอบการร าจึงเป็นไปตามนัยของการร า
นั้น ๆ ด้วย ทั้ง ๆ ที่ท่าร าเพลงหน้าพาทย์นั้น ไม่ได้สื่อความหมายในลักษณะที่เป็นภาษาท่าทางแต่
ประการใด 

กราวกลาง ใช้ส าหรับการตรวจพลยกทัพของมนุษย์  
กราวนอก ใช้ส าหรับการตรวจพลยกทัพของมนุษย์ และวานร 
กราวใน ใช้ส าหรับการตรวจพลยกทัพของฝ่ายยักษ์และยังใช้ประกอบกิริยาของอสูรที่ ไปมา

เพียงตนเดียว 
กราวร า ใช้ส าหรับการแสดงการเยาะเย้ยถากถางให้ตัวละครฝ่ายตรงข้ามต้องอับอายขายหน้า 

นอกจากนี้ ยังให้อารมณ์สนุกสนานดีใจ มีความหมายถึงความสมหวัง เม่ือประกอบกิจส า เร็จ และเป็น
สัญลักษณ์ของการลาโรงเม่ือสิน้สุดการแสดงต่าง ๆ 

กลม ใช้ส าหรับการเดินทางจากที่หนึ่งไปยังอีกที่หนึ่งด้วยตัวคนเดียว จะเหาะหรือเดินไปก็ได้
แต่ต้องเป็นตัวละครที่มีศักด์ิสูง เช่น พระอิศวร พระพรหม พระนารายณ์ พระอินทร์ เป็นต้น ในการแสดง
ละครนอกเรื่องสังข์ทองใช้ กับบทเจ้าเงาะ เพราะเหาะเหินเดินอากาศได้อย่างเทวดาหรือเรื่ องสังข์ศิลป์ 
ชัยใช้กับบทของสิงหรา 

กลองโยน ใช้ในกระบวนแห่ การเดินขบวนทัพ จัดเป็นขบวนเกียรติยศทางบก ของพระมหากษัตริย์
ทีเ่คลื่อนย้ายไปอย่างช้า ๆ 

กล่อม ใช้ส าหรับการท าให้สบายอารมณ์เพ่ือทีจ่ะหลับ 
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เข้าม่าน ใช้ประกอบการเสด็จมาของเทพเจ้าผู้ใหญ่ ใช้กับตัวละครที่มีศักด์ิสูง หรือเทพธิดา 
คุกพาทย์ ใช้ส าหรับการแผลงอิทธิฤทธิ์ส าแดงเดชของผู้มีฤทธิ์ 
คุกพาทย์ ใช้ประกอบพฤติกรรมของตัวละครที่บังเกิดโทสะอย่างแรงกล้าแสดงอิทธิฤทธิ์  เดชา

โดยใช้กับตัวละครส าคัญทั้งฝ่ายพระ ยักษ์ ลิง เช่น พระรามพิโรธหนุมานเม่ือเห็นศพนางสีดา (ร่างจ าแลง
ของเบญกาย) หรือตอนทศกัณฐ์ทอดพระเนตรเห็นหนุมานซ่ึงฤาษีโคบุตรน ามาถวาย เกิดอารมณ์โทสะ
อย่างแรงคว้าศรหมายจะฆ่าหนุมาน หรือบรรเลงประกอบการแผลงฤทธิ์ของพระรามเป็นสี่กร หาวเป็น
ดาวเป็นเดือนของหนุมาน เป็นต้น  

 

 
ภาพท่ี 2.1 ร าหน้าพาทย์ “คุกพาทย์” ของชาละวันในการส าแดงฤทธิ์  ประกอบการแสดงละครนอก  
               เรื่อง ไกรทอง ตอนพ้อล่าง 
(ท่ีมา:  ภาพถ่ายของจริงด้วยกล้องดิจิตอล, ส านักการสังคีต กรมศิลปากร, 2566, เมษายน 8) 

 
โคมเวียน ใช้ประกอบกิริยาไปมาของเทวดาที่จัดเป็นขบวนโดยการเหาะและการมาของตัวละคร

ทีสู่งศักด์ิ เช่น การเสด็จมาของเหล่าเทพยดาทั้งหลาย เหมือนกับเพลงกลม แต่ที่น่าสังเกตคือ ตัวละคร
จะต้องมีศักด์ิน้อยกว่า หมายความว่าถ้าเป็นเทพเจ้าชั้นสูงจะใช้เพลงกลมแทน 

ฉิ่ง ใช้ประกอบกิริยาการค้นหาการเดินทางที่ไม่รีบเร่งหรือประกอบการค้นหาบุคคลใดบุคคล
หนึ่งอย่างใจจดใจจ่อ 

ฉุยฉาย เป็นเพลงหน้าพาทย์ที่ประกอบอารมณ์ความภาคภูมิใจ หรือเป็นการถอดรูปโฉมที่ ได้
แต่งกายใหม่ หรือเพ่ือการเนรมิตกายใหม่ แล้วแสดงพฤติกรรมกรีดกรายแสดงความสุข เพลงฉุยฉายมี
ใช้ทัง้การแสดงโขน ละคร เช่น ฉุยฉายประเภทแปลงกายหรือเนรมิตร่างใหม่ ช้า ใช้ประกอบกิริยาไป
มาอย่างแช่มช้า สง่าผ่าเผย โดยเฉพาะตัวนางเอก เพลงช้านี้ จะต้องตามด้วยเพลงเร็วและต่อด้วยเพลงลา 
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ภาพท่ี 2.2 ร าหน้าพาทย์ “ฉุยฉาย” การแสดงเบิกโรง ชุด "ฉุยฉายสี่พระกุมารอโยธยา"  

ประกอบการแสดงโขนเรื่องรามเกียรต์ิ ชุด "ปราบกากนาสูร" 
(ท่ีมา:  ภาพถ่ายของจริงด้วยกล้องดิจิตอล, ส านักการสังคีต กรมศิลปากร, 2563, มิถุนายน 6) 

 
ชายเรือ หรือใช้เรือ เป็นหนึ่งในชุดโหมโรงกลางวัน มีความหมายถึงการไป มาทางน้ า  เช่น 

การว่ายน้ า พายเรือ เป็นต้น 
 

 
ภาพท่ี 2.3 ร าหน้าพาทย์ “เชิด” การสู้รบด้วยอาวุธ ประกอบการแสดงละครนอก เรื่อง สุวรรณหงส์  

ตอน พราหมณ์เกศสุริยงรบกุมภณฑ์ 
(ท่ีมา:  ภาพถ่ายของจริงด้วยกล้องดิจิตอล, ส านักการสังคีต กรมศิลปากร, 2563, ธันวาคม 27) 
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เชิดกลอง ใช้ประกอบกิริยาไปมาในหนทางไกล หรือรีบเร่งของเทวดา มนุษย์ สัตว์ การต่อสู้
ต่างๆ เพลงเชิดกลองนี้ ถ้าไม่ใช้กลองทัดจะเรียกว่า เชิดฉิ่ง ซ่ึงใช้ประกอบกิริยาแผลงศร หรือการร า ใน
อากาศ  

เชิดฉาน ใช้ประกอบกิริยาการไล่ตามของคนกับสัตว์ หรือการจับสัตว์ของผู้มีฤทธิ์  
เชิดฉิ่ง ใช้ในการค้นหา การลอบเข้าออกในสถานที่ใดทีห่นึ่ง การไล่หนี จับกัน การเหาะลอย

ไปในอากาศ และการใช้อาวุธแผลงศร ขว้างจักรเช่น ตอนอินทรชิตจะแผลงศร พระรามจะแผลงศร 
รจนาจะเสี่ยงพวงมาลัย เป็นต้น  

ช้า เป็นเพลงที่ประกอบกริยาแห่งความสุข ความเบิกบานใจ และการเดินทางไปมาอย่างเป็น
ระเบียบ นิยมใช้บรรเลงคู่กับเพลงเร็ว  
 

 
ภาพท่ี 2.4 ร าหน้าพาทย์ “ช้า” ในการการร าถวายมือ การสู้รบด้วยอาวุธ ประกอบการแสดงลิเก  

เรื่อง โอรสคู่บัลลังก์ โดย คณะประสิทธ์ิ วงษ์นิล 
 (ท่ีมา:  ภาพถ่ายของจริงด้วยกล้องดิจิตอล, ส านักการสังคีต กรมศิลปากร, 2563, มีนาคม 15) 

 
ชุบ ใช้บรรเลงประกอบกิริยาไปมาของนางก านัลหรือสาวใช้ 
เชิด ใช้ในการเดินทางที่รีบร้อน การเดินทางระยะไกล การเดินทัพ 
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ภาพท่ี 2.5 ร าหน้าพาทย์ “เชิดฉิ่ง” ประกอบการแสดงละคร เรื่อง พระสมุทร ตอน พระสมุทรชมดาว 
(ท่ีมา:  วีระวัฒน์ พระสว่าง, 2564, ธันวาคม 28) 
 

เชิดนอก ใช้ประกอบกิริยาตัวละครที่ มิใช่มนุษย์ ตามจับกัน เช่น หนุมานจับนางเบญกาย    
หนุมานจับสุพรรณมัจฉา เป็นต้น 

ช านาญ เป็นเพลงที่ใช้ประกอบการเนรมิต ประกอบการร่ายเวทมนตร์คาถาตลอดจนถึง      
การประสิทธ์ิประสาทพรอันเป็นมงคลของเทพเจ้าผู้สูงศักด์ิ หรือแปลงตัว (ส าหรับยักษ์ พระและนาง) 

เซ่นเหล้า ใช้ส าหรับประกอบการกินอาหาร ด่ืมสุรา  
ตระเชิญ ใช้ประกอบการอัญเชิญครู เทพ ตลอดจนสิ่งศักด์ิสิทธ์ิทัง้หลาย 
ตระนิมิต ใช้ประกอบกิริยาร่ายคาถาอาคมเพ่ือนิมิตหรือการแปลงกายหรือการบันดาลสิ่ งใดสิ่ง

หนึ่งตามที่ต้องการ เช่น การชุบคนตายให้ฟ้ืน บันดาลให้เกิดศรหรือพระขรรค์อันศักด์ิสิทธ์ิ หรือบันดาล 
ศรนั้นให้เรืองอ านาจ เช่นการชุบศรนาคบาศ นอกจากนี้ยังเป็นการท าสิง่ทีมี่อยู่ให้หายไป การบรรเลง
เพลงตระนิมิตต้องตามด้วยเพลงรัว ซ่ึงหมายถึงการส าเร็จด้วยคาถาอาคมที่บันดาล 

ตระนารายณ์บรรทมสินธ์ุ เป็นเพลงประจ าองค์พระนารายณ์ใช้ในโอกาสเช่นเดียวกับตระนอน
และตระบรรทมไพร คือ ใช้ตอนพระนารายณ์บรรทมบนหลังอนันตนาคราชกลางเกษียรสมุทร 

ตระนาฏราช ใช้บรรเลงประกอบการร าปางนาฏราชซ่ึงเป็นปางหนึ่งของพระอิศวร 
ตระบรรทมไพร ใช้ส าหรับประกอบการนอนในป่าดงพงไพรของตัวละครสูงศักด์ิ เช่น ประกอบ 

การนอนของพระราม พระลักษมณ์ และนางสีดา  
ตระนารายณ์บรรทมสินธ์ุ ใช้ประกอบกิริยาการนอนของพระนารายณ์ในเกษียรสมุทร 
ตระบองกัน เป็นเพลงที่บรรเลงประกอบการเนรมิตร่างใหม่เช่นเดียวกับเพลง 
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ตระนิมิต แต่นิยมใช้กับตัวละครฝ่ายยักษ์ เช่น ตอนทศกัณฐ์แปลงเป็นนักพรต เพ่ือวางแผนลัก
นางสีดา และยังนิยมใช้บรรเลงประกอบระบ าร าฟ้อน ทีมี่ลักษณะส าคัญเป็นงานสูง เช่น ระบ าดอกไม้
เงินทองถวายหน้าพระที่นั่ง เป็นต้น (ยกเว้นลิง) 

ตระประโคนธรรพ เป็นเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูง ซ่ึงใช้เฉพาะองค์ของพระประโคน ธรรพเทพเจ้า
แห่งดุริยางคศิลป์ 

ตระนอน ใช้ส าหรับการนอน 
 

 
ภาพท่ี 2.6 ร าหน้าพาทย์ “ตระนอน” ระหว่างพระอภัยมณีกับนางผีเสื้อสมุทรแปลง  

ประกอบการแสดงละครนอก เรื่อง พระอภัยมณี ตอนเพลงปี่พิฆาต 
 (ท่ีมา:  ภาพถ่ายของจริงด้วยกล้องดิจิตอล, ส านักการสังคีต กรมศิลปากร, 2564, กุมภาพันธ์ 28) 

 
ตระสันนิบาต ใช้บรรเลงประกอบได้ 2 ความหมาย คือ การกล่าวแทนค าชุมนุมเทวดาอันเป็น

การอัญเชิญ เพ่ือเชิญเทวดา และเป็นการอัญเชิญครู เทพยดา ตลอดจนสิ่งศักด์ิสิทธ์ิมาประชุมยังมณฑลพิธี 
ทยอย ใช้ส าหรับแสดงความเศร้าโศกเสียใจด้วยการร้องไห้ 
ทยอย - โอด ใช้ประกอบความเศร้าโศกเสียใจโดยร้องไห้ขณะเดินไปด้วย  
ทะแย ใช้บรรเลงประกอบพฤติกรรมของผู้สูงศักด์ิ เช่น การเสด็จพระราชด าเนินทางสถลมารค 

หรือประกอบขบวนเกียรติยศของหลวง หากบรรเลงติดต่อกันกับเพลงกลองโยน เรียกว่า ทะแยกลองโยน 
ปฐม ใช้ส าหรับการจัดทัพของแม่ทัพนายกองฝ่ายพระราม คือ สุครีพ ฝ่ายทศกัณฐ์ คือ มโหทร 
ประพาสเภตรา ใช้บรรเลงประกอบพฤติกรรมของตัวละครทั่วไปที่ไป มาเก่ียวกับทางน้ าเช่นเดียว 

กับเพลงพายเรือ หรือใช้เรือโปรยข้าวตอก ใช้ประกอบการโปรยปรายข้าวตอกดอกไม้เครื่ องหอม เพ่ือ
ความเป็นสิริมงคล 
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แผละ ใช้ส าหรับการไป มาของสัตว์ปีก เช่น ครุฑ ยุง เป็นต้น 
พญาเดิน ใช้ส าหรับการไปมาของตัวเอกหรือตัวแสดงผู้สูงศักด์ิ หรือกษัตริย์โดยผู้ เดียว หรือมี

บริวารตามก็ได้แต่ต้องเป็นทางบกเท่านั้น 
พราหมณ์เข้า ใช้ประกอบกิริยาการเข้าไปในมณฑลพิธีอันศักด์ิสิทธิ์ส าหรับตัวละครประเภท

ยักษ์และพระ เช่น ตอนกุมภกรรณท าพิธีลับหอกโมกขศักด์ิ ก่อนเข้าท าพิธีจะบรรเลงด้วยพราหมณ์เข้า 
พราหมณ์ออก ใช้ประกอบกิริยาของตัวละครผู้สูงศักด์ิ จะก้าวออกจากพิธีอันศักด์ิสิทธ์ิ 
มหาฤกษ์ - มหาชัย ใช้ประกอบกิริยาอ านวยพร หรือประกอบการวางศิลาฤกษ์ หรือประกอบ

พิธีสิง่ใดสิ่งหนึ่งด้วยฤกษ์ยาม 
รัวสามลา ใช้ประกอบกิริยาการแสดงอิทธิฤทธิ์ และการแผลงศรที่เป็นอาวุธส าคัญ 
รุกร้น การไปเป็นหมวดหมู่อย่างมีระเบียบส่วนใหญ่ใช้กับฝ่ายพระราม 
เร็ว ใช้ประกอบกิริยาไป มาอย่างรีบเร่ง โดยมากจะใช้กับตัวนาง  
รัว ใช้ประกอบกิริยาที่ส าเร็จด้วยคาถาที่ร่ายมนต์มาแล้ว หรือใช้เป็นหน้าพาทย์ประกอบกิริยา

นิมิตสิ่งต่างๆ ให้เกิดขึ้น 
 

 
ภาพท่ี 2.7 ร าหน้าพาทย์ “รัว” พระคเณศสังหารอสูรคชมุข ในการแสดงเบิกโรง  

เรื่อง ต านานพระคเณศ ชุด "มุสิกะเทพพาหนะ พระคเณศ" 
 (ท่ีมา:  ภาพถ่ายของจริงด้วยกล้องดิจิตอล, ส านักการสังคีต กรมศิลปากร, 2566, เมษายน 24) 
 

ลงสรง ใช้ประกอบกิริยาอาบน้ า หรือสรงน้ า 
ลงสรงโทน ใช้ประกอบการแต่งตัวหลังจากอาบน้ าเสร็จ 
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ภาพท่ี 2.8 เพลงหน้าพาทย์ “ลงสรง” ลงสรงโทน การแสดงชุด บุศสิหนาทรงเครื่อง  

แสดงโดย มณีรัตน์ มุ่งดี โครงการบันทึกองค์ความรู้ผู้เชี่ยวชาญ 
(ท่ีมา:  ภาพถ่ายของจริงด้วยกล้องดิจิตอล, ส านักการสังคีต กรมศิลปากร, 2563, กรกฎาคม 30) 

 
ลา เป็นเพลงที่ใช้บรรเลงต่อท้ายจากเพลงเร็ว ซ่ึงประกอบกิริยาของตัวละคร เม่ือถึงที่หมาย

หรือหยุดพัก 
โล้ ใช้ส าหรับการเดินทางไป มาทางน้ า 
 

 
ภาพท่ี 2.9 เพลงหน้าพาทย์ “โล้” ประกอบการแสดงละครนอกเรื่องสังข์ทอง ตอนหาปลา 
(ท่ีมา:  ภาพถ่ายของจริงด้วยกล้องดิจิตอล, ส านักการสังคีต กรมศิลปากร, 2566, เมษายน 24) 
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โลม ใช้ส าหรับบทเก้ียวพาราสี เล้าโลมด้วยความรัก 
ศรทนง (3 ตัว) ใช้ประกอบกิริยาแผลงศรที่มีฤทธิ ์
สีนวล ใช้ส าหรับท่วงทีเยื้องกรายของหญิงสาวด้วยการร่ายร าแสดงความดีใจ 
เสมอ ใช้ประกอบกิริยาไป มาในระยะใกล้ๆ เพลงเสมอนั้นต้องต่อด้วยเพลงรัวเสมอ  

 

 
ภาพท่ี 2.10 เพลงหน้าพาทย์ “เสมอ” อิเหนา (ศรีสุคนธ์ บัวเอ่ียม) และสังคามาระตา (ธาราทิพ วังกาวี) 

ประกอบการแสดงละครใน เรื่อง อิเหนา ตอน เข้าเฝ้าท้าวดาหา 
(ท่ีมา:  ภาพถ่ายของจริงด้วยกล้องดิจิตอล, ส านักการสังคีต กรมศิลปากร, 2563, กุมภาพันธ์ 22) 

 
เสมอข้ามสมุทร ใช้ส าหรับพระรามยกกองทัพข้ามมหาสมุทรไปกรุงลงกา 
เสมอเข้าท่ี ใช้ส าหรับเชิญ ฤๅษี ครูอาจารย์  
เสมอแขก ใช้ประกอบกิริยาไป มาในระยะใกล้ๆ ของตัวละครที่มีสัญชาติแขก เช่น พระเจ้ากา

หลิบ อาบูหะซัน เป็นต้น 
เสมอชวา ใช้ประกอบกิริยาไป มาในระยะใกล้ๆ ของตัวละครที่มีสัญชาติชวา เช่น อิเหนาแต่งชวา 
เสมอผี ใช้ประกอบกิริยาไป มาในระยะใกล้ๆ ของพญายม ภูตผีปีศาจผู้ ตัวละครสูงศักด์ิที่ เป็น

ภูตผีปีศาจ เช่น ในการแสดงโขนตอนทศกัณฐ์ท าพิธีเรียกและชุบปีศาจยักษ์ที่ล้มตายในสนามรบ มีปีศาจ 
ของอินทรชิต กุมภกรรณ สหัสสเดชะ เป็นต้น 

เสมอตีนนก หรือบาทสกุณี ใช้ส าหรับตัวแสดงที่เป็น ท้าวพระยามหากษัตริย์ แสดงถึงการไป 
มาด้วยกิริยาสง่างาม เช่น พระราม พระลักษมณ์ อิเหนา พระเกียรติรถ เป็นต้น 
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ภาพท่ี 2.11 เพลงหน้าพาทย์ “เสมอตีนนก” หรือ “บาทสกุณี” ประกอบการแสดงโขน 

เรื่องรามเกียรต์ิ ตอน “ขุนยักษ์ผู้ภักดี”(มารซ่ือชื่อพิเภก บั้นปลาย) 
(ท่ีมา:  ภาพถ่ายของจริงด้วยกล้องดิจิตอล, ส านักการสังคีต กรมศิลปากร, 2563, กันยายน 28) 

 
เสมอเถร ใช้ประกอบกิริยาการไปมาของผู้ทรงศีล เช่น พระฤาษีกไลยโกษ และพราหมณ์ 
เสมอลาว ใช้ประกอบกิริยาไป มาในระยะใกล้ๆ ของตัวละครที่ มีสัญชาติลาว เช่น พระลอ 

พระเพ่ือนพระแพง เป็นต้น 
 

 
ภาพท่ี 2.12 เพลงหน้าพาทย์ “เสมอลาว” เม่ือพระลอ มายังสวนขวัญ ประกอบการแสดง 

ละครพันทาง เรื่องพระลอ ตอน พระลอชมสวน 
(ท่ีมา:  ภาพถ่ายของจริงด้วยกล้องดิจิตอล, ส านักการสังคีต กรมศิลปากร, 2563, ธันวาคม 28) 
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เสมอมาร ใช้ประกอบกิริยาไป มาในระยะใกล้ๆ ของพญายักษ์ หรืออสูรผู้มีฤทธิ์ เช่น ทศกัณฐ์ 
พิเภก กุมภกรรณ สหัสเดชะ เป็นต้น 

เสมอพม่า ใช้ประกอบกิริยาไป มาในระยะใกล้ๆ ของตัวละครที่ มีสัญชาติพม่า เช่น พระเจ้า
มณเฑียรทอง  

เสมอมอญ ใช้ประกอบกิริยาไป มาในระยะใกล้ๆ ของตัวละครที่มีสัญชาติมอญ เช่น พญาน้อย 
พ่อลาวแก่นท้าว เป็นต้น 

สาธุการ ใช้บรรเลงประกอบท่าร าทางนาฏศิลป์ ในบทของผู้สูงศักด์ิทัง้ผู้ทรงศีล ฤๅษี เทวดา พระ 
นาง ยักษ์แสดงเคารพต่อสิ่งศักด์ิสิทธ์ ทั้งพระรัตนตรัย ทวยเทพเจ้าผู้สูงศักด์ิ หรือบูรพคณาจารย์ทั้งปวง 

เสมอสามลา ใช้ส าหรับพญายักษ์ใหญ่แสดงถึงการไป หรือมาด้วยความโอ่อ่าสง่างาม เช่น 
การแสดงโขน ตอนสามทัพ ซ่ึงมีตัวแสดง คือ ทศกัณฐ์ สหัสเดชะ มูลพลัม เป็นต้น และใช้ส า หรับตัว
ละครที่มีสภานะภาพเป็นเทวดาผู้มีฤทธิ์อ านาจ เช่น ท้าวมาลีวราช ปู่เจ้าสมิงพราย เป็นต้น 

เหาะ ใช้ส าหรับเทวดานางฟ้าไป มาทางอากาศ จะเป็นเด่ียว หรือหมู่ก็ได้ ใช้กับมนุษย์ เทวดา 
องค์พระพิราพ หรือองค์พระพิราพรอน ใช้ในการแสดงโขนซ่ึงเป็นบทของยักษ์ โดยเฉพาะ

บทบาทพระพิราพเท่านั้น 
โอด มีทั้งโอดชั้นเดียว โอดสองชั้น ใช้ส าหรับร้องไห้เสียใจ  
 

 
ภาพท่ี 2.13 เพลงหน้าพาทย์ “โอด” พระลอก าลังโศกเศร้าเสียใจ ประกอบการแสดงละครพันทาง  

เรื่อง พระลอ ตอน พระลอลาแม่ - เสี่ยงน้ า 
 (ท่ีมา:  ภาพถ่ายของจริงด้วยกล้องดิจิตอล, ส านักการสังคีต กรมศิลปากร, 2563, กุมภาพันธ์ 15) 

 
โอดเอม ใช้ประกอบอาการดีใจจนน้ าตาไหล  
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เพลงหน้าพาทย์ส าหรับไหว้ครู 
เพลงสาธุการ  ประธานในมณฑลพิธีไหว้ครูจุดธูปเทียน บูชาพระรัตนตรัยเริ่มพิธีกรรม 
เพลงพราหมณ์เข้า  ครูผู้ประกอบพิธีไหว้ครูเดินไปยืนปลายผ้าขาวท่ีปูลาดไว้และร าหน้าพาทย์

เพลงพราหมณ์เข้า มีกระบวนท่าร า จ านวน 5 ท่า เพ่ืออัญเชิญพราหมณ์เดินเข้ามณฑลพิธี มือถือสังข์ที่
บรรจุน้ ามนต์ เพ่ือประพรมน้ ามนต์ให้เป็นสิริมงคลและผู้เข้าร่วมพิธีไหว้ครูทั่วบริเวณมณฑลพิธี 

 

 
ภาพท่ี 2.14 ครูผู้ประกอบพิธีร าหน้าพาทย์เพลงพราหมณ์เข้า 
(ท่ีมา:  ภาพถ่ายของจริงด้วยกล้องดิจิตอล,  สมศักด์ิ ภู่พรายงาม,  2563,  กรกฏคม  12) 
 

เพลงมหาฤกษ์  เชิญประธานในงานเริ่มจุดเทียนชัย เทียนทอง เทียนเงิน และจุดธูปเพ่ือบูชา
พระรัตนตรัยให้เป็นสิริมงคลแก่บรรดาศิษย์ที่ร่วมพิธีไหว้ครู 

เพลงตระเทวาประสิทธ์ิ ครูผู้ประกอบพิธีภาวนาคาถาบารมีพระเจ้าทั้ง 10 ทิศ เพ่ือขอพร 
เพลงโหมโรง  ครูผู้ประกอบพิธีน าเทียนขาวติดปากขัน ภาวนาคาถาปลุกเสกน้ าพระพุทธมนต์ เริ่ม

อ่านโองการอัญเชิญเทพเจ้าชุมนุมเทวดา เชิญครูเข้าตัวและเข้าสู่ในมณฑลพิธีไหว้ครู 
เพลงสาธุการกลอง  ครูผู้ประกอบพิธีเรียกเพลงสาธุการกลองอัญเชิญเทวดาทุกองค์  เสด็จลง

มาประชุมพร้อมเพรียงกันในมณฑลพิธีเพ่ือเป็นสิริมงคลในวันประกอบพิธีไหว้ครู 
เพลงตระเชิญ ครูผู้ประกอบพิธีเรียกเพลงตระเชิญ อัญเชิญพระอิศวรเสด็จลงมาร่วมเป็น

ปฐมฤกษ์ในมณฑลพิธี พระอิศวรคือเทพที่ออกแบบท่าร าทั้ง 108 ท่า ในขบวนการร่ายร าในโลกมนุษย์ 
เพลงตระนารายณ์บรรทมสินธ์ุ ครูผู้ประกอบพิธีเรียกเพลงตระนารายณ์บรรทมสินธุ์  อัญเชิญ

พระนารายณ์มาร่วมประชุมในมณฑลพิธี เชื่อว่าพระนารายณ์สามารถปราบมารต่างๆ  หรือช่วยขจัด
อันตรายและอุปสรรคได้ 
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เพลงกลม  ครูผู้ประกอบพิธีเรียกเพลงกลม อัญเชิญพระพรหมและพระอินทร์ เสด็จลงมาร่วม
ชุมนุมในมณฑลพิธีไหว้ครู 

เพลงคุกพาทย์ หรือเรียกตระพิฆเณศ  ครูผู้ประกอบพิธีเรียกเพลงคุกพาทย์  ตระพิฆเณศ 
อัญเชิญพระพิฆเณศวรมาชุมนุมในมณฑลพิธีไหว้ครู โดยถือว่าท่านเป็นบรมครูผู้ประสิทธิ์ประสาทวิชา
ฟ้อนร า 

เพลงตระพระปรคนธรรพ  ประธานผู้ประกอบพิธีเรียกเพลงตระพระปรคนธรรพเชิญพระ
ปรคนธรรพ รวมเทวดาทางดนตรีไทย และเทวดาทางนาฏศิลป์มาชุมนุมในมณฑลพิธีไหว้ครู 

เพลงเสมอสามลา ครูผู้ประกอบพิธีเรียกเพลงเสมอสามลา อัญเชิญพระวิศวกรรม มาในมณฑล
พิธีไหว้ครู 

เพลงเหาะ  ครูผู้ประกอบพิธีเรียกเพลงเหาะ อัญเชิญพระปัญจสิงขร  นางฟ้า มาในมณฑลพิธี
ไหว้ครู 

เพลงโคมเวียน  ครูผู้ประกอบพิธีเรียกเพลงโคมเวียน อัญเชิญเทพเทวดา นางฟ้าทุกพระองค์
มาชุมนุมในมณฑลพิธีไหว้ครู 

เพลงช้า – เพลงเร็ว  ครูผู้ประกอบพิธีเรียกเพลงช้าเพลงเร็ว ครูพระ ครูนาง ผู้ล่วงลับไปแล้ว 
ทั้งหมดมาชุมนุมในมณฑลพิธีไหว้ครู 

เพลงแผละ  ครูผู้ประกอบพิธีเรียกเพลงแผละ อัญเชิญเทพเทวดาที่อยู่ในอากาศ เช่น สัตว์ปีก
จ าพวกนก เช่น พระยาครุฑ นกสดายุ กากนาสูร และสัตว์ปีกอ่ืนๆ มาชุมนุมในมณฑลพิธีไหว้ครู 

เพลงโล้ ครูผู้ประกอบพิธีเรียกเพลงโล้ อัญเชิญเทพเทวดาที่อยู่ในน้ าทุก ๆ พระองค์มาชุมนุม
ในมณฑลพิธีไหว้ครู 

เพลงด าเนินพราหมณ์  ครูผู้ประกอบพิธีเรียกเพลงด าเนินพราหมณ์ อัญเชิญพราหมณ์ทุกองค์ 
มาชุมนุมในมณฑลพิธี เช่น พระภรตฤาษี พระนารทฤาษี พระฤาษีกไลยโกฎิ พระฤาษีโคบุตร และฤาษี
ทั้ง 108 มาชุมนุมในมณฑลพิธี 

เพลงกราวนอก ครูผู้ประกอบพิธีเรียกเพลงกราวนอก เชิญพระยาวานร หรือลิงทุก ๆ ตัว เช่น 
สุครีพ พาลี ชมพูพาน หนุมาน ชามพูวราช องคต  นิลพัท นิลนนท์ พญาวานรและเหล่าลิง 18 มงกุฎ 

เพลงรุกร้น และ เพลงเสมอข้ามสมุทร ครูผู้ประกอบพิธีเรียกเพลงรุกร้น และเพลงเสมอข้าม
สมุทร เชิญพวกวานรและพระรามพระลักษณ์ ยกทัพมายังริมฝั่งน้ ากริยาท่าทางการเคลื่อนไหวใช้เพลง
รุกร้น และเพลงเสมอข้ามสมุทร 

เพลงบาทสกุณี ครูผู้ประกอบพิธีเรียกเพลงบาทสกุณี ใช้ในการจัดทัพหรือการเคลื่อนต าแหน่ง
จากที่หนึ่งไปอีกที่หนึ่งของกษัตริย์ 
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เพลงกราวใน ครูผู้ประกอบพิธีเรียกเพลงกราวใน ใช้ในการออกตรวจพล หรือจัดทัพฝ่ายยักษ์ 
เพลงเสมอมาร ครูผู้ประกอบพิธีเรียกเพลงเสมอมาร เชิญยักษ์ที่มีต าแหน่งสูง เคลื่อนจากที่หนึ่ง

ไปอีกที่หนึ่ง เช่น ใช้กับทศกัณฐ์ กุมภกรรณ แสงอาทิตย์ 
เพลงเสมอผี ครูผู้ประกอบพิธีเรียกเพลงเสมอผี  ใช้เชิญครูอาจารย์ที่ผู้ล่วงลับไปแล้ว ให้มา

ชุมนุมในมณฑลพิธีไหว้ครู 
เพลงพระพิราพเต็มองค์ ครูผู้ประกอบพิธีเรียกเพลงพระพิราพเต็มองค์  อัญเชิญพระพิราพ 

ซ่ึงมีอิทธิฤทธิ์ มาชุมนุมในมณฑลพิธีไหว้ครู 
เพลงตระสันนิบาต ครูผู้ประกอบพิธีเรียกเพลงตระสันนิบาต อัญเชิญพวกเทวดาทุกพระองค์ 

ให้มาชุมนุมในมณฑลพิธีไหว้ครูเพ่ือพร้อมเพรียงกัน 
เพลงเสมอเถร  ครูผู้ประกอบพิธีเรียกเพลงเสมอเถร  เพ่ือเชิญศีรษะพระภรตฤษีมาสวม 

ประธานผู้ประกอบพิธีถือไม้เท้าเดินไปยืนอยู่ที่ปลายผ้าขาว แล้วร าเข้าสู่ในมณฑลพิธีไหว้ครู  เพ่ือท าพิธี
ครอบแก่บรรดาศิษย์ทางนาฏศิลป์ทุกคน 

เพลงลงสรง  ครูผู้ประกอบพิธีเรียกเพลงลงสรง อัญเชิญพระภรตฤษีกลับมานั่งที่ ต่ังหน้า
มณฑลพิธี เชิญพระเทวกรรม พระไสยศาสตร์ ได้แก่ พระอิศวรปางนาฎราช พระนารายณ์บรรทมสินธุ์  
พระพิฆเณศ และพระสยามเทวาธิราชลงในพานแก้ว แล้วท าการสรงน้ าด้วยสังข์ ประธานท าพิธีสรงน้ า 
 

 
ภาพท่ี 2.15 การทรงน้ าพระอิศวรปางนาฎราช ของประธานในพิธีไหว้ครูโขน – ละคร 
(ท่ีมา:  ภาพถ่ายของจริงด้วยกล้องดิจิตอล,  สมศักด์ิ ภู่พรายงาม,  2563,  กรกฏคม  12) 
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เพลงเสมอเข้าท่ี  ครูผู้ประกอบพิธีเรียกเพลงเสมอเข้าที่ กล่าวอัญเชิญครูโขน ละครครูดนตรี 
ครูช่าง ครูศิลปะทั้งหลาย ครูพักลักจ า ครูปัธยาย เจ้าของสถานที่พระเสื้อเมือง พระทรงเมือง พระสยามเท
วาธิราช เข้ามาประทับตามที่ท่ีได้จัดไว้ 

เพลงเชิด (ถวายเครื่องสังเวย)  ครูผู้ประกอบพิธีเรียกเพลงถวายเครื่อง เพ่ือให้ศิษย์ทุกคน
ถวายเครื่องสังเวย โดยยกถาดเครื่องสังเวยร า น าโดยประธานผู้ประกอบพิธีและศิษย์เท่าจ านวน เครื่อง
สังเวย คาว หวาน ผลไม้ที่มีทุกชิ้น 

 

 
ภาพท่ี 2.16 ร าหน้าพาทย์ “เพลงเชิด (ถวายเครื่องสังเวย)” ในพิธีไหว้ครูโขน – ละคร 
(ท่ีมา:  ภาพถ่ายของจริงด้วยกล้องดิจิตอล, คณะศิลปนาฏดุริยางค์ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์, 2565, 
กรกฏคม 8) 
 

เพลงดาบเชือดหมู ครูผู้ประกอบพิธีเรียกเพลงดาบเชือดหมู ศิษย์ทั้งหลายช่วยกันตัดเครื่อง
สังเวย เพ่ือน าใส่กระทงแล้วน าไปวางไว้นอกมณฑลพิธีด้านทั้ง 4 ทิศ ในกระทงแบ่งเครื่องสังเวย ได้แก่  
หัวหมูดิบ หัวหมูสุก เป็ดดิบ เป็ดสุก ไก่ดิบ ไก่สุก ไข่เป็ดดิบ ไข่เป็ดสุก ปลาช่อนดิบ ปลาช่อนสุก ปู
ทะเลดิบ ปูทะเลสุก กุ้งใหญ่ดิบ หมูนอนตอง กุ้งใหญ่สุก กล้วยว้า มะพร้าวอ่อน บายศรีปากชาม เหล้าโรง 
เครื่องในหมูดิบ ขนมต้มแดง ขนมต้มขาว ขนมหูช้าง กาแฟ โรตี ทุเรียน ขนมเล็บมือนาง ขนมทองหยิบ 
ขนมฝอยทอง ขนมถ้วยฟู ขนมหม้อแกง ขนมจันอับ น้ าปลา น้ าส้ม น้ าพริกเผา พริกแกง ผักกาดหอม 
ต้นหอม ข้าวตอก หมากพลู บุหรี่ไทย กัญชา นมสด เนยสด อ้อยมัดเล็ก ผลไม้ แบ่งไปอย่างละเล็กน้อย
ครบทุกอย่าง และถ้าครูผู้ประกอบพิธีเรียกเพลงร าดาบเชือดหมู ครูผู้ประกอบพิธีร า 
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เพลงน่ังกิน และ เพลงเซ่นเหล้า  ครูผู้ประกอบพิธีเรียกเพลงนั่งกิน  และเพลงเซ่นเหล้า 
อัญเชิญเทพเจ้ามารับเครื่องสังเวย อันได้แก่ เหล้า บุหรี่ ของที่น ามาถวายในมณฑลพิธี  ถ้ามีเวียนเทียน
ให้เริ่มเบิกแว่นเทียนในเวลาเดียวกัน 

เพลงเสมอสามลา  ครูผู้ประกอบพิธีเรียกเพลงเสมอสามลา  หมายถึงการที่พระภรตฤาษีมา
ประกอบพิธีครอบครูให้แก่สานุศิษย์ 

เพลงมหาฤกษ์ และ เพลงมหาชัย  ครูผู้ประกอบพิธีเรียกเพลงมหาฤกษ์ มหาชัย เริ่มพิธีครอบ
ศิษย์ที่จะครอบมาพร้อมด้วนขันก านลถวายครู ครูเริ่มครอบด้วยหน้าพระภรตฤาษี หน้าพระพิราพ หน้า
เทริด หน้าพระราม แล้วพรมน้ ามนต์เจิมที่หน้าผากสวมมงคล ทัดใบไม้มงคล ท าเช่นนี้ทุกคนจนกระทั่ง
หมดจ านวนศิษย์ที่เข้ามาครอบ มอบอาวุธพระขรรค์ กระบอง ตรี จักร คธา เป็นการอนุญาตให้ได้รับ
เป็นกรรมสิทธ์ิในการร าเพลงหน้าพาทย์ที่ต้องใช้อาวุธร า จนกระทั่งหมดจ านวนศิษย์ที่จะครอบ 

เพลงช้า – เพลงเร็ว ครูผู้ประกอบพิธีเรียกเพลงช้าเพลงเร็ว ร าถวายมือเพ่ือเป็นสิริมงคลแก่ศิษย์ 
ผู้ที่หัดท่าลิงยักษ์ ให้ออกแม่ท่าลิงและท่ายักษ์ จบร าถวายมือเพลงช้าเพลงเร็วแล้วประธานผู้ประกอบพิธี
เรียกเพลงตระนิมิตร บาทสกุณี คุกพาทย์ และหน้าพาทย์อ่ืนๆ ถือเป็นการต่อท่าร าหน้าพาทย์ที่ครบสมบูรณ์
ที่ผ่านการต่อท่าร าหน้าพาทย์ ณ ที่นี้ ถือว่ามีสิทธ์ิในการร าหน้าพาทย์อ่ืนๆ ต่อไป 
 

 
ภาพท่ี 2.17 ศิษย์ผู้ร่วมพิธี ร าถวายมือ 
(ท่ีมา:  ภาพถ่ายของจริงด้วยกล้องดิจิตอล,  สมศักด์ิ ภู่พรายงาม,  2563,  กรกฏคม  12) 
 

เพลงพราหมณ์ออก  ครูผู้ประกอบพิธีเรียกเพลงพราหมณ์ออก ประธานผู้ประกอบพิธีหัน
หน้าออกจากมณฑลเดินไปจนสุดปลายผ้าขาว ร าจ านวน 3 ท่า เชิญพระภรตฤษีออกจากพิธี  

เพลงพระเจ้าลอยถาด ครูผู้ประกอบพิธีเรียกเพลงพระเจ้าลอยถาด ถือว่าเสร็จพิธีไปด้วยดี  
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เพลงโปรยข้าวตอก ครูผู้ประกอบพิธีเรียกเพลงร าน าโปรยข้าวตอก ดอกไม้ อาจารย์และศิษย์
โปรยข้าวตอก หน้าที่ต้ังศีรษะบรรดาครูทั้งหลาย เพ่ือขอขมาและขอบคุณที่บรรดาครูอาจารย์ได้ช่วยให้
พิธีกรรมด าเนินไปด้วยดีไม่มีอุปสรรค 

เพลงกราวร า ครูผู้ประกอบพิธีเรียกเพลงกราวร า เพ่ือให้ศิษย์ร าถวายมือส่งครูกลับ 
เพลงเชิด (ส่งครู) ครูผู้ประกอบพิธีเรียกเพลงเชิด อัญเชิญครูกลับไปยังที่ประทับ 

 
หลักจารีตในการต่อท่าร าหน้าพาทย์ 

กาญจนา นาคสกุล (2545 : 19) ได้ให้ความหมายของค าว่า ขนบ ธรรมเนียม จารีตประเพณี
ไว้ว่า “ขนบ” หมายถึง แบบแผนที่กระท าสืบต่อกันมา. . . ปัจจุบันค าว่า ขนบ มักจะหมายถึงแบบแผนใน
การประพันธ์ 

“ธรรมเนียม” หมายถึง สิ่งที่ปฏิบัติกันเป็นปกติในกลุ่มชนหนึ่งๆ . . . ถ้าท าผิดธรรมเนียมก็จะ
เป็นที่ครหา เป็นที่ดูถูกเหยียดหยามเป็นที่รังเกียจของเพ่ือนบ้าน แต่ไม่ถือว่าเป็นความผิดร้ายแรง 

“จารีต” หมายถึงแบบแผนการปฏิบัติที่กระท าสืบต่อกันมาช้านานมักถือเป็นกฎ หรือระเบียบ
ของสังคมที่เก่ียวกับศีลธรรม ใครไม่ท าตามจารีตจะถือว่าเป็นคนชั่วท่ีไม่อาจจะอยู่ร่วมในสังคมนั้นได้ 

“ประเพณี” หมายถึง วิถีทางการปฏิบัติของคนในสังคมที่กระท าสืบต่อกันมาช้านาน. . . เม่ือ
ปฏิบัติกันมานานประเพณีก็จะเข้ามาเป็นส่วนหนึ่งของชีวิต และเป็นเครื่องหมายของชนในสังคมนั้น
ด้วยประเพณีจะเก่ียวข้องกับชีวิตความเป็นอยู่ของคนในสังคม 

นอกจากนี้ ยังมีค าว่า “ปรัมปราประเพณี” ซ่ึงหมายถึง ประเพณีที่กระท ามาแต่โบราณ อาจ
เปลี่ยนแปลงไปได้หากสภาพแวดล้อม ความเชื่อ สถานการณ์ ข้อจ ากัดของสังคมเปลี่ยนไป 

ชมนาด กิจขันธ์ (2553 : 56-58) กล่าวว่า “จารีตของร าหน้าพาทย์ชั้นสูง” เพราะเป็นค าที่ มี
ความหมายรวมถึง ขนบ ธรรมเนียมและประเพณีอยู่ด้วยกัน ในขณะเดียวกัน สิ่งที่เชื่อถือและยึดปฏิบัติ
กันมานั้น อาจจะมีการเปลี่ยนแปลงหรือไม่เปลี่ยนแปลงไปตามความเหมาะสมของปัจจัยแวดล้อม ซ่ึง
จารีตบางประการสอดคล้องกับปรัมปราประเพณีด้วยกระบวนการร าหน้าพาทย์ชั้นสูง พิธีไหว้ครูครอบ
โขนละคร การเรียนการสอนหรือ ต่อท่าร าหน้าพาทย์ชั้นสูง การน าร าหน้าพาทย์ชั้นสูงไปใช้ การแสดง
ความเคารพเม่ือได้ยินเสียงเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูง ผู้ที่เป็นนาฏศิลป์ ทั้งโดยอาชีพหรือสมัครเล่น ปฏิบัติ
ตนตามประเพณีที่เก่ียวข้องกับร าหน้าพาทย์ชั้นสูงมาช้านาน เนื่องจากเชื่อกันว่า การขาดการใส่ใจและ
ละเลยที่จะปฏิบัติตามขนบและจารีต เป็นเรื่องไม่สมควรเป็นอย่างยิ่ง แม้ว่าจะไม่มีบทลงโทษใดๆ  ที่
ตราไว้เป็นลายลักษณ์อักษร แต่ก็จะถือกันว่าเป็นเรื่องที่ก่อให้เกิดความอัปมงคลแก่ตัวเอง เป็นความไม่
ดีติดตัวได้ ดังนั้นจารีตของการร าหน้าพาทย์ชั้นสูงจึงมีความส าคัญที่ต้องศึกษา ซ่ึงจ าแนกได้ดังนี้  

1. หน้าพาทย์องค์พระพิราพ  
2. การถ่ายทอดท่าร าหน้าพาทย์ชั้นสูง  
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3. การสอนหน้าพาทย์ชั้นสูงในชั้นเรียน 
การต่อท่าร าเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูงนอกเหนือจากหน้าพาทย์องค์พระพิราพซ่ึงมีจารีตเป็นพิเศษ

แล้ว ถือว่าการต่อท่าร าเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูงแต่ละเพลงมีความส าคัญไม่น้อยไปกว่ากัน หากเปรียบเทียบ
กับการต่อเพลงหน้าพาทย์ของดนตรี จะพบว่ามีขั้นตอนต่างๆ ที่ต้องปฏิบัติตามจารีตที่ยึดถือสืบเนื่อง
มาคล้ายๆ กัน ประเด็นที่ส าคัญที่สุดของการต่อท่าร าเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูงนั้น จะต้องกระท า ในพิธี
ไหว้ครูจึงจะถือว่าสมบูรณ์ นอกจากนี้พบว่ามีจารีตบางประการเก่ียวกับการต่อท่าร านอกพิธีไหว้ครู 
และการปฏิบัติเม่ือได้ยินเสียงเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูง ดังที่จะกล่าวถึงต่อไปนี้ 

1. จารีตในการต่อท่าร าเพลงหน้าพาทย์ในพิธีไหว้ครู อารยธรรมเก่าแก่มีผลต่อความเจริญรุ่งเรือง
และความเชื่อของคนไทยที่เด่นชัดมากคือ อารยธรรมอินเดียโบราณ ไม่ว่าจะมีผู้สันนิษฐานว่าคนไทย
อพยพมาจากตอนใต้ของจีน หรือแหล่งอ่ืนใดในโลก หรือแม้แต่เชื่อว่าคนไทยไม่ได้อพยพมาจากที่ ใด
เพราะเราอยู่ในสุวรรณภูมินี้ มาก่อนก็ตาม แต่หลักฐานที่แสดงถึงความเชื่อ ขนบประเพณีของคนไทยที่
ชัดเจน คือ ความเชื่อเรื่องเทพเจ้าของพราหมณ์ฮินดู ท่าร าของไทยจะได้รับอิทธิพลมาจากอินเดียมาก
น้อยเพียงใด ยังมีข้อสงสัยที่น่าศึกษาค้นคว้าต่อไป ไม่ว่าผลการศึกษาจะออกมาเป็นอย่างไร สิ่ งที่
แน่นอนที่สุด คือ เราเชื่อตามชาวฮินดูว่าการละครฟ้อนร าเกิดขึ้นโดยพระอิศวรเจ้า จะเห็นได้จากพิธี
ของพราหมณ์หลายพิธีมีการร าปรากฏอยู่ในพิธีด้วย อีกทั้งเพลงหน้าพาทย์ก็ยังปรากฏชื่อเพลงด า เนิน
พราหมณ์ พราหมณ์เข้า พราหมณ์ออก ที่ แสดงว่ามาจากพิธีของพราหมณ์หรือเป็นเพลงที่ ใช้ใน
พิธีกรรมของพราหมณ์ เพ่ือให้ดูขลังและศักด์ิสิทธ์ิยิ่งขึ้น  

จากอิทธิพลของศาสนาฮินดูที่น าเข้ามาโดยพราหมณ์ ผนวกกับความเชื่ อเลื่อมใสศรัทธาใน
พระพุทธศาสนา อีกทั้งความเชื่อเรื่องวิญญาณหรือการนับถือผี เป็นปัจจัยส า คัญที่ ก่อให้เกิดรูปแบบ
ประเพณีการไหว้ครูโขนละครที่มีลักษณะผสมผสานกลมกลืนกัน กล่าวคือ การไหว้ครูจะกระท า ในวัน
พฤหัสบดี ด้วยเชื่อว่าเป็นวันมงคลเพราะเป็นวันครู โดยการจัดทั้งพิธีกรรมทางพระพุทธศาสนา นิมนต์
พระมาสวดพระพุทธมนต์ตอนเย็นวันพุธหรือตอนเช้าวันพฤหัสบดีและรับถวายภัตตาหาร จากนั้ นเข้าสู่
พิธีกรรมของการไหว้ครูเริ่มจากการบูชาพระรัตนตรัย เสกน้ ามนต์ เชิญเทพเจ้าและเทพยดามาชุมนุม
ในพิธี เชิญครูมาลงเข้าตัว เชิญครูมนุษย์ที่ล่วงลับไปแล้ว เชิญอสูรและผีด้วย จากนั้นจึงสรงน้ า เทพเจ้า 
จุณเจิมแล้วถวายพลีกรรมด้วยเครื่องสังเวย หมายถึง อาหารทั้งของดิบและสุก ประเภทเนื้อสัตว์ เหล้า 
ข้าว และเครื่องถวายกระยาบวช หมายถึง ผัก ผลไม้ ที่ ไม่ได้ปรุงแต่งด้วยของสด ของคาว และ
พิธีกรรมสุดท้ายคือ พิธีครอบ (ประเมษฐ์ บุณยะชัย, 2540: 92) แม้ว่าในพิธีไหว้ครูนาฏศิลป์ จะมีการ
น าศีรษะเทพเจ้า ศีรษะโขน เครื่องประดับศีรษะ อาวุธในการแสดง ฉากและอุปกรณ์การแสดง อันเป็น
สัญลักษณ์ของเครื่องประกอบอาชีพของนาฏศิลปิน มาต้ังบูชา แต่แท้ที่จริงแล้วค าว่า “ครู” ในที่นี้ 
หมายถึง ครูที่เป็นมนุษย์ ที่ยังมีชีวิตอยู่และล่วงลับไปแล้ว รวมถึงครูที่เป็นเทพเจ้าตามความเชื่อในลัทธิ
พราหมณ์ดังได้กล่าวมาแล้ว 
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ชมนาด กิจขันธ์ (2553 : 59 - 72) กล่าวว่า จากประสบการณ์ที่ได้เข้าร่วมพิธีไหว้
ครูครอบโขนละครเป็นเวลา 11 ปี ณ โรงเรียนนาฏศิลป กรมศิลปากร (วิทยาลัยนาฏศิลป ในปัจจุบัน) 
และประสบการณ์ในการเป็นกรรมการจัดพิธีไหว้ครูครอบโขนละครอย่างต่อเนื่ องทุกปี ต้ังแต่ ปี พ.ศ. 
2523 จนถึง พ.ศ. 2553 ณ มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา และได้เคยเป็นประธานในพิธีไหว้ครู
ครอบโขนละคร ได้รับครอบและรับมอบในพิธีไหว้ครูครอบโขนละครจาก ครูอาคม สาย าคม ม.ร.ว.
จรูญสวัสด์ิ ศุขสวัสดิ ครูธีรยุทธ ยวงศรี ครูอุดม อังศุธร ครูสมบัติ แก้วสุจริต ครูไพฑูรย์ เข้มแข็ง อีกทั้ ง
เคยได้รับการครอบดนตรีจับมือตีฆ้องวงใหญ่ต่อเพลงสาธุการโดยครูมนตรี ตราโมท ต้ั งแต่ พ.ศ. 2512 
และได้รับการครอบจากคุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลง ครูประสิทธ์ิ ถาวร และดร.สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ ท า
ให้ทราบว่าจารีตและขนบในการต่อเพลงหน้าพาทย์ของทางดนตรีและนาฏศิลป์ มีบางประการที่
แตกต่างกันการไหว้ครูโขนละครจัดเป็น 5 ขั้ น ดังที่  ประเมษฐ์ บุณยะชัย (2540: 120) ได้ศึกษา
รวบรวมไว้ ขั้นตอนที่เก่ียวข้องกับการต่อหน้าพาทย์ชั้นสูง คือ ขั้นตอนที่ 2 ดังจะได้กล่าวถึงต่อไปนี้ 

ขั้นที่ 1 ไหว้ครูเม่ือเริ่มเรียน (ค านับครู) ในขั้นตอนนี้ ครูจะคัดเลือกลูกศิษย์เพ่ือให้
ได้รับฝึกหัดเป็น พระ นาง ยักษ์ ลิง โดยพิจารณาจากรูปร่างและลักษณะของใบหน้าของลูกศิษย์ แล้ว
จับมือให้ร าเป็นปฐมฤกษ์ ท่าแรกที่หัดร า คือ ท่าถวายบังคม 

ขั้นที่ 2 ไหว้ครูและครอบ (ก้าวเข้าสู่ภาวการณ์เป็นศิลปิน) ครูผู้ประกอบพิธี จะน า
ศีรษะพระภรตฤๅษี พระพิราพและเทริดมาครอบศีรษะให้แก่ศิษย์ทีละคน การครอบในขั้ นตอนนี้  เป็น
ขั้นตอนที่ศิษย์ หรือผู้รับครอบมีทักษะในการร าแล้ว เป็นการยอมรับผู้รับครอบให้ เข้ามาเป็นเครือ
ศิลปิน โดยเฉพาะเป็นการอนุญาตให้สามารถเรียนเพลงหน้าพาทย์ชั้ นสูงได้ แต่ไม่ได้ก าหนดชื่อเพลง
หน้าพาทย์ที่ใช้ต่อท่าร า ไม่ก าหนดจ านวนเพลง และไม่ก าหนดความรู้ที่ ได้รับก่อนการต่อเพลงหน้า
พาทย์ ดังนั้นการต่อท่าร าเพลงหน้าพาทย์จึงสามารถคัดเลือกได้ตามความเหมาะสม 

ขั้นที่ 3 ไหว้ครูและครอบ (รับมอบ) เป็นการอนุญาตให้เป็นครู 
ขั้นที่ 4 ไหว้ครูและครอบ (เพ่ือต่อหน้าพาทย์สูงสุด “องค์พระพิราพ”) 
ขั้นที่ 5 ไหว้ครูและครอบ (เพ่ือเป็นผู้ประกอบพิธี) 
วิธีการต่อท่าร าหน้าพาทย์ชั้นสูง สามารถต่อท่าร าได้ในพิธีไหว้ครู หรือจะต่อท่าร า

ให้แก่ศิษย์มาก่อนก็ได้ แล้วจึงมาเข้าพิธีไหว้ครูครอบโขนละคร เพ่ือต่อท่าร าตามขนบ และเพ่ือเป็นสิริ
มงคลตามประเพณี ในการต่อท่าร าในพิธีไหว้ครูนั้น ศิษย์จะร าตามครูผู้ใหญ่หรือครูอาวุโสที่ ร าน า อยู่
แถวหน้าต้ังแต่ต้นเพลงจนจบ เพลงละ 1 เที่ยว ซ่ึงนักดนตรีที่บรรเลงเพลงหน้าพาทย์ จะมีหน้าที่
บรรเลงตามความประสงค์ของครูผู้ต่อท่าร า ซ่ึงไม่ก าหนดจ านวนเพลง ส่วนมากจะต่อ 1-3 เพลง อีกทั้ ง
ไม่ก าหนดชื่อเพลง อาจจะเป็นเพลงสาธุการ บาทสกุณี คุกพาทย์ หรือจะเริ่ มต้นจากเพลงตระนิมิต 
ช านาญ ตระเชิญ ก็ได้ ไม่มีข้อก าหนดตายตัว ขึ้นอยู่กับดุลยพินิจของครูผู้ต่อท่าร าทีจ่ะพิจารณาต่อตาม
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ความสามารถและศักยภาพของผู้รับการต่อท่าร าในแต่ละครั้งเป็นส าคัญ แตกต่างจากจารีตและขนบ
ขั้นตอนการต่อเพลงหน้าพาทย์ในพิธีไหว้ครูดนตรี ซ่ึงก าหนดเป็น 5 ระดับชั้นอย่างชัดเจน ดังนี้  

1) หน้าพาทย์ชั้นต้น ครูจะครอบโดยการจับมือต่อเพลงสาธุการ ซ่ึงจะครอบกัน
ต้ังแต่เริ่มเรียนโหมโรง 

2) หน้าพาทย์ชั้นกลาง เป็นการครอบเพลงตระโหมโรง ได้แก่ เพลงตระนิมิต 
ตระบองกัน 

3) หน้าพาทย์ชั้นก่ึงสูง จะครอบเพลงโหมโรงกลางวัน เช่น เพลงปลูกต้นไม้ พาย
เรือ เชิดฉาน เชิดฉิ่ง ซ่ึงเพลงเชิดฉิ่งนั้น เป็นหน้าพาทย์ธรรมดา เม่ือใส่ศรทนงเข้าไป กลายเป็นหน้า
พาทย์ก่ึงสูง ไม่ได้อยู่ในกลุ่มตระต่างๆ หรือไม่ได้อยู่ในโหมโรงกลางวัน 

4) หน้าพาทย์ชั้นสูง จะครอบและต่อเพลงบาทสกุณี พราหมณ์เข้าพราหมณ์ออก 
5) หน้าพาทย์ชั้นสูงสุด จะครอบและต่อเพลงองค์พระพิราพเต็มองค์ 
ในงานวิจัยเรื่อง บทบาทและหน้าที่ของเพลงตระไหว้ครูในพิธีไหว้ครูดนตรีไทย

ของ นัฐพงศ์ โสวัตร (2538: 126) ได้อ้างถึงค าอธิบายของครูมนตรี ตราโมท (2541: 4 - 5) ซ่ึงกล่าวถึง
การครอบของการเรียนปี่พาทย์ว่ามีขั้นตอนเป็นล า ดับไปเหมือนการเรียนวิชาสามัญ มัธยมและ
อุดมศึกษาคือ 

1) ขั้นแรกเป็นการครอบอย่างย่อ ผู้เรียนน าดอกไม้ธูปเทียนและเงินก านลมามอบ
ให้แก่ครูด้วยความคารวะ แล้วครูจับมือศิษย์ตีฆ้องวงใหญ่ขึ้นต้นเพลงสาธุการ 3 ครั้ ง ถือว่าศิษย์ผู้นั้น
เป็นอันเริ่มเรียนปี่พาทย์ต่อไปได้ โดยต่อเพลงสาธุการต่อไปจากครูท่านใดก็ได้จนจบ จากนั้ นต่อเพลง
ในชุดโหมโรงเย็น ยกเว้นเพลงตระไว้เพลงหนึ่ง และเริ่มเรียนเพลงอ่ืนๆ ต่อไปตามแต่ครูจะเห็นสมควร 

2) การครอบขั้นที่สอง หลังจากที่ศิษย์เรียนโหมโรงเย็นเสร็จแล้ว ครูจะจับมือตี
ฆ้องวงใหญ่ขึ้นต้นเพลงตระ 3 ครั้ง 

3) การครอบขั้นที่ 3 ครูจะจับมือตีฆ้องวงใหญ่ขึ้นต้นเพลงกระบองกัน 3 ครั้ง และ
เรียนโหมโรงกลางวันจนจบ ในชุดโหมโรงกลางวัน ถือว่าเพลงกระบองกันเป็นเพลงส าคัญ 

4) การครอบขั้นที่ 4 เริ่มเรียนการบรรเลงเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูง ในขั้นนี้ ครูมักจะ
จับมือตีฆ้องวงใหญ่ขึ้นต้นเพลงบาทสกุณี 3 ครั้ง เพราะถือว่าเพลงบาทสกุณีเป็นเพลงส า คัญในประเภท
เพลงหน้าพาทย์ชั้นสูง 

5) การครอบขั้นที่ 5 เรียนเพลงองค์พระพิราพเต็มองค์ ครูจะจับมือให้ตีฆ้องวง
ใหญ่ตอนขึ้นต้นเพลงองค์พระพิราพเต็มองค์ 3 ครั้ง ซ่ึงถือว่าเป็นเพลงสูงสุดผู้วิจัยกล่าวถึงล า ดับชั้นการ
ต่อเพลงหน้าพาทย์ของดนตรีไว้ตรงนี้ เพ่ือที่จะแสดงให้เห็นว่า การครอบเพ่ือต่อเพลงหน้าพาทย์ของ
ดนตรีนั้นมีล าดับขั้นตอนที่เป็นแบบแผนชัดเจน ซ่ึงต่างจากทางด้านนาฏศิลป์ ได้แก่ การครอบชั้ นต้น 
ครูผู้อ่านโองการจะเป็นผู้จับมือต่อเพลงสาธุการ การครอบชั้ นกลาง ครูจะต่อเพลงตระโหมโรง การ
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ครอบชั้นก่ึงสูง ครูจะต่อโหมโรงกลางวัน เชิดฉาน ศรทนง และการครอบชั้นสูงครูจะต่อเพลงบาทสกุณี 
พราหมณ์เข้า พราหมณ์ออก  

ขั้นสุดท้ายเป็นการครอบชั้นสูงสุด ครูจะต่อเพลงองค์พระพิราพ ตระพระปรคนธรรพ 
ซ่ึงต่างจากการต่อเพลงหน้าพาทย์ของทางนาฏศิลป์ โขนละคร ซ่ึงไม่มีการก าหนด หรือจัดล า ดับการ
ต่อเพลงหน้าพาทย์ไว้  

ทีน่่าสังเกตอีกประการหนึ่งคือ แต่เดิมนั้นครูดนตรีผู้อ่านโองการจะเป็นผู้ประสิทธิ์
ประสาทความรู้หรือต่อเพลงให้ด้วยตนเอง โดยการจับมือศิษย์ตีฆ้องวงใหญ่วรรคแรกของเพลง 3 ครั้ ง 
(ภายหลังเม่ือมีศิษย์เข้าครอบจ านวนมาก จึงเปลี่ยนมาใช้ฉิ่ งครอบศีรษะให้ศิษย์แทน) เม่ือพิจารณา
จารีตและขนบการต่อท่าร า ผู้ท าพิธีและอ่านโองการ จะไม่ได้เป็นผู้ประสิทธ์ิประสาทการสอนหรือจับ
ท่าร าหน้าพาทย์ชั้นสูงให้กับศิษย์ในพิธีไหว้ครูเหมือนดนตรี เพราะไม่ได้เป็นผู้ร าน าเอง อีกทั้งไม่มีเกณฑ์
มาตรฐานที่ ยึดถือได้ว่า การต่อเพลงหน้าพาทย์นั้นควรจะจัดเรียงความส า คัญของการต่อเพลงหน้า
พาทย์ตามล าดับอย่างไรบ้าง เพลงใดควรจะต่อก่อน-หลัง หรือถ้าร าเพลงอะไรได้แล้ว จึงจะรับการต่อ
เพลงหน้าพาทย์ล าดับต่อไปได้ ดังนั้นจึงพบอยู่เนืองๆ ว่า การร าอวยพรที่ ต่อท้ายด้วยเพลงหน้าพาทย์
นั้น เด็กๆ อายุน้อยๆ ก็สามารถร าได้ โดยไม่เคยผ่านการครอบมาก่อนเลย 

2. การถ่ายทอดท่าร า การถ่ายทอดท่าร าหน้าพาทย์ชั้นสูงจะมีอยู่ 2 แบบเช่นเดียวกับการต่อ
ท่าร าหน้าพาทย์องค์พระพิราพ คือ 

2.1 การต่อท่าร าโดยการร าตามครูผู้ร าน าในพิธีไหว้ครูและครอบ ครูจะร าน าหน้าและ
ศิษย์ร าตามอยู่ข้างหลังครู โดยร าเพลงละ 1 เที่ยว เพ่ือเป็นการเอาฤกษ์เอาชัย หลังจากนั้นจึงไปต่อท่า
ร าซ้ าอีกหลายเที่ยวก็ได้ เพ่ือให้ศิษย์สามารถจดจ าได้แม่นย ายิ่งขึ้น  

2.2 ต่อท่าร าก่อนเข้าพิธีไหว้ครูและครอบ การต่อท่าร าก่อนเข้าพิธีนี้  เพ่ือต้องการความ
เรียบร้อยและไม่ต้องการให้ศิษย์ร าผิดพลาดเพราะร าตามไม่ทัน หรืออาจจะมองไม่เห็นท่าทางที่ครูร า
น าอยู่ข้างหน้า ซ่ึงจะท าให้ผู้รับการต่อท่าร า หรือศิษย์ร าผิดพลาดได้ เหตุผลของการต่อท่าร ามาก่อนก็
เนื่องมาจากความเชื้อทีว่่าหากร าเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูง ไม่ถูกต้องอาจจะท า ให้ไม่เป็นมงคลแก่ทั้ งครู
และศิษย์ ดังนั้นด้วยความกลัวดังกล่าว จึงมีการต่อท่าร าล่วงหน้าก่อนถึงวันต่อท่าร า ในพิธีไหว้ครูและ
ครอบ อย่างไรก็ตามการต่อท่าร านั้นเป็นเพียงการต่อคร่าวๆ ให้เข้าใจถึงท่าร าที่ใช้ จังหวะเพลงและ
การเชื่อมต่อท่าร า รวมทั้งการเคลื่อนไหวในทิศทางต่างๆ ซ่ึงจะช่วยให้สามารถร าตามครูในพิธีได้อย่าง
ไม่ติดขัด 

การต่อท่าร าหน้าพาทย์ชั้นสูงในพิธีไหว้ครูและครอบนั้น เป็นการต่อตามปรัมปรา
ประเพณีที่ยึดถือต่อกันมาเพ่ือความเป็นสิริมงคล ซ่ึงในทางปฏิบัติจริงนั้น หลังจากที่ ได้รับการต่อท่าร า
ในพิธีแล้ว ก็สามารถจะต่อท่าร าหน้าพาทย์ชั้นสูงเพลงอ่ืนๆ ที่ยังไม่ได้ต่อในพิธีได้ เช่น การต่อในชั้ น
เรียนตามหลักสูตรก าหนด หรือต่อเพ่ือแสดงตามบทบาทในโขนละคร เป็นต้น   
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3. ต้องร าให้จบเพลงและฟังเพลงด้วยความเคารพ ดังได้กล่าวแล้วในหัวข้อจารีตในการต่อท่า
ร าเพลงหน้าพาทย์องค์พระพิราพว่า ในการร าหน้าพาทย์ชั้นสูงทุกเพลง ผู้ร าจะต้องร าให้จบเพลง จะร า
แบบครึ่งๆ กลางๆ ไม่ได้ ความเชื่อนี้ครูนาฏศิลป์ บางคนยังยึดถือเคร่งครัด แม้แต่การเปิดเครื่ อง
บันทึกเสียงเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูงก็จะต้องฟังให้จบเพลงเช่นกัน จะเปลี่ ยนเพลงหรือย้อนฟังกลับไป
กลับมาโดยที่เพลงยังไม่จบไม่ได้ ดังนั้นเม่ือได้ยินเสียงเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูงที่ถือว่าเป็นเพลงครู เช่น 
สาธุการ ตระนิมิต ช านาญ ตระบองกัน บาทสกุณี คุกพาทย์ รัวสามลา เสมอเข้าที่ เสมอเถร พราหมณ์
เข้า พราหมณ์ออก เป็นต้น จะโดยต้ังใจหรือโดยบังเอิญ หรือได้ยินในขณะที่ ชมการแสดงโขนละครก็
ตาม ก็จะต้องส ารวมและยกมือขึ้นพนมไหว้สูงอย่างน้อยระดับหน้าผากและซ้องมือทั้ งสองขึ้นเหนือ
ศีรษะ แล้วลูบลงทั่วศีรษะเสมอ  

4. ความยึดม่ันในคุณธรรม จริยธรรม นอกจากความสามารถในการร า และคุณสมบัติที่ ได้รับ
เลือกสรรให้ได้ต่อท่าร าเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูงแล้ว ความกตัญูกตเวทีต่อครูอาจารย์ถือเป็นขนบปฏิบัติ
ด้วยความเต็มใจและจริงใจ นอกจากนี้แล้วยังยึดถือกันว่าผู้ที่จะได้ชื่อว่าเป็นผู้ที่ มีคุณธรรมจริยธรรม 
จะต้องมีจรรยาบรรณของศิลปิน ซ่ึง บุญช่วย โสวัตร (2531: 22) ได้เสนอไว้คือ 

4.1 ด ารงชีวิตให้มีเกียรติและมีคุณธรรม 
4.2 ไม่ใช้ศิลปะเป็นมรรคไปสู่ผู้อ่ืนใดที่มิใช่คุณค่าทางสุนทรียะ 
4.3 เอ้ือความรู้ในวิชาชีพต่อเพ่ือนร่วมงานและเพ่ือนมนุษย์ 
4.4 ทะนุบ ารุงศิลปะให้วัฒนาถาวรและบริสุทธ์ิชั่วนิรันดร์ 
4.5 วิพากย์ผลงานศิลปะด้วยกลักความคิดสร้างสรรค์ 
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การร าหน้าพาทย์ในพิธีไหว้ครูโขน - ละคร 
ร าหน้าพาทย์เป็นการตามท านองเพลงที่ดนตรีปี่พาทย์บรรเลงประกอบการเล่นโขน ละคร โขน

ละครต้องเต้นต้องร าไปตามจังหวะและท านองเพลงดนตรซ่ึีงมีชื่อบัญญัติอยู่ในวงวิชาการดนตรีอีกส่วนหนึง่ 
ยกตัวอย่างเช่น เชิด เสมอ รัว ลา ตระ คุกพาทย์ กราวนอก แผละ โอด เป็นต้น การที่ผู้ฝึกหัดนาฏศิลป์
เบื้องต้นเริ่มหัดร า “เพลงช้า” และ “เพลงเร็ว” นั้นคือการหัดร าเพลงหน้าพาทย์นั้นเอง  ขณะในการ
แสดงโขน ละคร เม่ือถึงตอนนักดนตรีบรรเลงเพลงหน้าพาทย์เพลงหนึ่งเพลงใดในเรื่องแล้ว ผู้แสดง
จะต้องร าโดยถือตามรสนิยมหรือความหมายและจังหวะท านองของดนตรีนั้น ๆ เป็นหลัก เช่นเดียวกับ
ทหารเวลาเดินแถวหรือท าความเคารพผู้บังคับบัญชา ก็ต้องเดินและท าความเคารพโดยมีจังหวะ เราเอง
เม่ือเดินหรือแกว่งแขนไปมา แม้นท าโดยความเคยชินโดยไม่รู้สึกตัว แต่ถ้าเราลองนับ 1 - 2 - 3 ก ากับไป
ด้วย เราจะเดินและแกว่งแขนให้ลงกับจังหวะนับของเรา การร าตามท านองเพลงเรียกกัน “เพลงหน้า
พาทย์” ก็ต้องท าตามรสนิยมและจังหวะท านองเพลง จึงอธิบายได้ว่า เพลงที่มีการบรรเลงดนตรี
ประเภทวงปี่พาทย์เป็นหลักประธาน เพลงปี่พาทย์แต่ละเพลงก็มีรสนิยมหรือความหมายและจังหวะ
ท านองเป็นแบบอย่างต่างกัน   

พิธีไหว้ครูโขน - ละคร ครูผู้ประกอบพิธีมีความส าคัญสูงสุด ปฏิบัติหน้าที่ เป็นผู้น าในการ
ประกอบพิธีไหว้ครู ด้วยการอ่านโองการบูชาครู เชิญครูลงมาสิงสถิตในมณฑลพิธี  และถวายเครื่อง
สังเวยกระยาบวช เป็นการพลีกรรมให้กับครูที่เป็นเทพเจ้า มนุษย์ อสูรและวานร ตลอดจนภูตผีปีศาจ
ทั้งสิ้น ในขณะประกอบพิธีผู้ประกอบพิธีจะต้องร าเพลงหน้าพาทย์ส าคัญหลายเพลง ทั้งนี้ เป็นการร าที่
เป็นบทบาทเฉพาะตัวและร าน าศิษย์ หน้าพาทย์ต่าง ๆ นั้น มีความหมาย 2 ประการคือ 

ประการที่ 1 ความหมายที่เป็นการแสดงความคารวะบูชาของศิษย์ที่ มีต่อครู ได้แก่ หน้าพาทย์
เชิด (ถวายเครื่อง) ซ่ึงเป็นการถวายเครื่องพลีกรรม หน้าพาทย์โปรยข้าวตอก เป็นการสมโภชบูชาด้วย
ข้าวตอก ดอกไม้ และหน้าพาทย์กราวร า (ร าส่งครู) เป็นการแสดงความยินดีที่การประกอบพิธีไหว้ครู 
ส าเร็จลุลวงด้วยดี บทบาทการร าในตอนนี้ กล่าวได้ว่าเป็นบทบาทของผู้ประกอบพิธีซ่ึงในขณะนั้นปฏิบัติ
หน้าที่ในฐานะหัวหน้าคณะศิษย์ 

ประการที่ 2 ความหมายที่เป็นการแสดงบทบาทพระภรตฤาษีที่ เสด็จมาประกอบพิธี  เช่น 
หน้าพาทย์พราหมณ์เข้า เป็นการเข้ามาสู่มณฑลพิธีของพระภรตฤาษี  (ปัจจุบันมีความหมายถึงการ
สมมุติเป็นพราหมณ์ผู้ทรงศีลเข้ามาสู่มณฑลพิธี) หน้าพาทย์เสมอเถร เสมอสามลา เป็นการเข้ามาเพ่ือ
ประกอบพิธีครอบ หน้าพาทย์พราหมณ์ออกเป็นการกลับไปสู่ทิพย์วิมาน บทบาทการร าในตอนนี้ เป็น
บทบาทของพระภรตฤาษี ซ่ึงกล่าวได้ว่าเป็นการร าในบทบาทของเทพเจ้า  มิใช่เป็นการร าที่ มีความ
หมายถึงผู้ประกอบพิธี 
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ความส าคัญของการร าในขณะประกอบพิธี  มิใช่เพียงองค์ประกอบในการไหว้ครูโขนละคร
เท่านั้น แต่เป็นส่วนที่ส าคัญยิ่งของการประกอบพิธี เป็นการสร้างบรรยากาศให้การประกอบพิธีมีความ
สมจริง ความศักด์ิสิทธ์ิ เพ่ือให้บรรลุถึงจุดประสงค์ของการประกอบพิธี คือการแสดงความกตัญญูด้วย
การบวงสรวงบูชา 

การร าถวายมือการอัญเชิญเทพเทวดาทั้งหลายมาให้ศีลให้พรแก่บรรดาศิษย์และศิษย์ทั้งหลาย
จึงได้จัดการแสดงการร่ายร าต่อหน้าพวกเทวดาให้เป็นศิริมงคลแก่ศิษย์  เช่น เพลงช้าเพลงเร็วส าหรับ
ตัวพระและตัวนาง ลิงต่างๆ ให้ออกแม่ท่าเฉพาะท่าลิงยักษ์ เช่น ยักษ์ในกรุงลงกา และยักษ์ต่า งเมือง 
และบริวารยักษ์ให้ออกแม่ท่าของยักษ์ ที่ได้ก าหนดไว้ในกระบวนการร าเพลง หน้าพาทย์ เพลงช้าและ
เพลงเร็ว 

การต่อท่าร าเพลงหน้าพาทย์  เม่ือครูพิจารณาแล้วเห็นควรต่อท่าร าหน้าพาทย์ให้แก่ศิษย์ใน
มณฑลพิธี ส าหรับศิษย์ที่จะเรียนเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูง  ครูจะประสิทธิ์ประสาทให้แต่เฉพาะผู้ที่ มี
สติปัญญาเฉลียวฉลาดและมีความทรงจ าดีเพราะ เพลงชั้นสูงโดยเฉพาะเพลงหน้าพาทย์ถือต้องบรรเลงให้
ถูกต้องทุกครั้ง จะบรรเลงตกๆ หล่นๆ ขาดไปบ้างหลงลืมไปบ้างไม่ได้ โดยเฉพาะเพลงองค์พระพิราพ ต้อง
ระมัดระวังในเรื่องการบรรเลงมาก เพราะถ้าบรรเลงไม่ครบถ้วนกระบวนเพลงแล้ว ถือว่าเป็นเรื่องที่
ก่อให้เกิดความอัปมงคลแก่ตัวเอง ภาษาโบราณก็ว่า "อัปรีย์" ดังนั้น ผู้ที่ได้รับการต่อท่าร าเพลงครูใน
โอกาสนี้ จึงถือเป็นการได้รับมอบความรู้ในกระบวนการร าชั้นสูง การร าเพลงหน้าพาทย์เพ่ือให้บรรดา
ศิษย์ทั้งหลายได้สืบทอด และอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมไทยให้รุ่งเรืองตลอดไป 

เพลงหน้าพาทย์ที่จะต่อให้แก่ศิษย์ในพิธีไหว้ครู ได้แก่ เพลงตระนิมิต เพลงตระบองกัน เพลง
ช านาญ เพลงคุกพาทย์ เพลงรัวสามลา เพลงเสมอลา และยังมีอีกมากมาย เพลงตระนิมิตเพลงช านาญ   
เพลงตระบองกัน  หมายถึง  การแปลงกายของตัวละครตัวหนึ่งไปอีกรูปแบบหนึ่ง ใช้ในการแสดง เช่น 
มารีศแปลงเป็นกวาง ทศกัณฐ์แปลงเป็นฤๅษีแดง เพลงคุกพาทย์ หมายถึง  การแสดงอิทธิฤทธิ์ของ
สุครีพ หนุมาน เพลงรัวสามลา ใช้บรรเลงประกอบการแสดงโขน เช่น ตอนสุครีพเปิดอุโมงค์ หนุมาน
หาวเป็นดาวเป็นเดือน และเพลงเสมอสามลายังใช้ในโอกาส องค์กษัตริย์และอนุชาออกจากท้องพระ
โรงไปยังจุดหมายที่ได้ก าหนดไว้  
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เพลงหน้าพาทย์แผลง 
“เพลงหน้าพาทย์แผลง” ตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2554 (ราชบัณฑิตยสถาน, 

2556 : 1248) หมายถึง น. ชื่อเพลงหน้าพาทย์ที่บอกแผลงไปจากชื่อเดิม ท าให้ผู้บรรเลงปี่พาทย์ต้อง
คิดว่าจะบรรเลงเพลงใด เช่น เพลงนางพญาด าเนิน หมายถึง เพลงช้า เพลงแม่ลูกอ่อนไปตลาด หมายถึง 
เพลงเร็ว เพลงไม่ได้ไม่เสีย หมายถึง เพลงเสมอ 

“เพลงหน้าพาทย์แผลง” หมายถึง อันค าบอกหน้าพาทย์แผลงนี้ คนเจรจาโขนและหนังใหญ่ใน
สมัยก่อนได้นิยมใช้กันอยู่โดยทั่วไป ซ่ึงแทนที่จะบอกปี่พาทย์บรรเลงเพลงหน้าพาทย์อะไรตรง ๆ ก็แผลง
บอกเสียอีกอย่างหนึ่งเพ่ือลองเชาว์นักปี่พาทย์อีกชั้นหนึ่ง ค าแผลงที่บอกนี้  มิได้แผลงด้วยตัวอักษรดัง
ค าแผลงในอักษรศาสตร์ เป็นการแผลงด้วยค าต่อค าทีเดียว  มีหลักอยู่ที่จะให้ความหมายของค าแผลง
นั้นตรงกับชื่อหน้าพาทย์เท่านั้น ที่จริงก็เป็นค าบอกใบ้เรานี่เอง (มนตรี ตราโมท, 2540 : 45) 

อย่างไรตามการบอกหน้าพาทย์แผลงเป็นศัพท์สังคีตอย่างหนึ่ง นี้ถือว่าย่อมเป็นการฝึกหัดใช้
ความคิดฝึกฝนเชาวน์ให้ว่องไว ซ่ึงนับว่าเป็นเครื่องน ามาซ่ึงความเจริญแห่งปัญญาได้อย่างหนึ่ง อันควร
รักษาไว้ ครูมนตรี ตราโมท ไว้เก่ียวกับค าหน้าพาทย์แผลง ดังนี้ 

“ชวย” หรือ “ทวย” เป็นค าบอกหน้าพาทย์แผลงให้บรรเลงเพลง “เชิด” 
อธิบายได้ว่าตามตามพจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542 “ชวย” หมายถึง ก. 

พัดอ่อนๆ, พัดเรื่อยๆ, (ใช้แก่ลม). (ราชบัณฑิตยสถาน, 2556 :  549) ส่วนค าว่า “ทวย” หมายถึง น. หมู่, 
เหล่า, เช่น ทวยราษฎร์. (ราชบัณฑิตยสถาน, 2556 : 506) ซ่ึงค าแปลเหล่านี้ไม่ตรงกับค าว่า “เชิด” 
แต่อย่างใดเลยและเพลงเชิดนี้ก็ประกอบได้ทั้งกิริยาไปมาและรบกัน ทั้งที่เป็นหมู่และผู้เดียว ในค าพากย์
เบิกหน้าพระหนังใหญ่ซ่ึงเรียกว่า “พากย์สามตระ” นั้นมีอยู่ 3 บท แต่ละบทบอกไว้ว่าทวย 1 ทวย 2 
และทวย 3 และเม่ือคนพากย์ได้พากย์จบไปบทหนึ่งก็บอกว่า “ทวย” ปี่พาทย์ก็บรรเลงเพลงเชิดครั้งหนึ่ง 
เป็นดังนี้ทั้ง 3 บท ถ้าจะแปลทวยว่าหมวด เหตุใดจึงเรียกพากย์สามตระ ไม่เรียกว่าพากย์ 3 ทวย ที่บอก
ประจ าบทว่า ทวย 1 ทวย 2 และทวย 3 น่าจะหมายความว่าเชิดครั้งที่ 1 เชิดครั้งที่ 2 และเชิดครั้งที่ 3 ก็ได้ 

ข้อสันนิษฐานของข้าพเจ้าเข้าใจว่า ค าบอกหน้าพาทย์แผลงให้ปี่พาทย์บรรเลงเพลงเชิดนี้ แต่เดิม
คงจะบอกว่า “ชูไว้” เพราะค าว่า “ชูไว”้ มีความหมายตรงกับค าว่า “เชิด” ตามหลักการบอกหน้าพาทย์
แผลงและค าว่า “ชูไว”้ นี้ถ้าพูดเร็ว ๆ หรือฟังไม่ถนัดก็ได้ยินเป็น “ชวย” ได้ แล้วผู้ที่ เอาอย่างก็ยึดถือ
ค าว่า “ชวย” เป็นค าบอกหน้าพาทย์แผลงต่อมา  และบางท่านอาจเห็นว่าชวยไม่ได้ความเก่ียวข้องกับ
เชิดจึงเปลี่ยนใช้เป็น “ทวย” ซ่ึงคงจะเห็นว่าถูกต้องกว่า  เพราะฉะนั้นการบอกหน้าพาทย์แผลงให้ท า
เพลงเชิด ใช้กันอยู่ทั้ง “ชวย” และ “ทวย” ซ่ึงเข้าใจว่าไม่ตรงกับค าแผลงเดิมทั้งคู่ 
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ภาพท่ี 2.18 ร าหน้าพาทย์ “ทวย” (หน้าพาทย์แผลง) หรือ “เชิด” ส าหรับรบในการแสดงโขน  
(ท่ีมา:  ภาพถ่ายของจริงด้วยกล้องดิจิตอล, ส านักการสังคีต กรมศิลปากร, 2566, เมษายน 9) 
 

“นางพญาเดิน” เป็นค าบอกหน้าพาทย์แผลงให้บรรเลงเพลง “เพลงช้า” 
อธิบายได้ว่า ย่อมเป็นที่ทราบและถือกันเป็นประเพณีว่า นางท้าวนางพญานั้นเม่ือจะทรงพระ

ด าเนินไปไหนย่อมเสด็จไปโดยมรรยาทอันสุภาพ แช่มช้าและกรีดกราย แม้จะเสด็จโดยมีขบวนเกียรติยศ 
ขบวนนั้นก็ต้องเดินไปช้า ๆ เพ่ือให้สมกับสภาพของนางกษัตริย์เพราะฉะนั้น เม่ือบอกหน้าพาทย์แผลง
ว่า “นางพญาด าเนิน” จึงหมายถึง “เพลงช้า” 

การบรรเลงเพลงช้านี้ ปี่พาทย์จะบรรเลงเพลงอะไรที่เป็นประเภทเพลงช้าย่อมได้ทั้งสิ้ น และ
เม่ือบรรเลงเพลงช้าแล้วโดยปรกติก็จะต้องบรรเลงเพลงเร็วติดต่อกันไป แต่ในตอนนี้ผู้บรรเลงต้องดูท่าทาง
ของตัวแสดงเอาเอง ไม่มีการบอกหน้าพาทย์อีกครั้งหนึ่ง 

“เสมอตีนนก” เป็นค าบอกหน้าพาทย์แผลงให้บรรเลงเพลง “บาทสกุณี” 
อธิบายได้ว่า การบอกหน้าพาทย์แผลงค านี้ ผู้บอกได้ผูกศัพท์ขึ้นโดยตรง “บาทสกุณี”แปลว่า 

“ตีนนก” ส่วนค าว่า “เสมอ” เป็นประเภทของเพลงหน้าพาทย์ จึงตัดทิ้งออกเสีย เพลงเสมอตีนนกนี้  
เป็นเพลงชั้นสูงเพลงหนึ่งที่ศิลปินทางโขน ละครและดนตรีเคารพ ครั้นเห็นว่าค าบอกหน้าพาทย์แผลงค านี้ 
แปลได้ความโดยตรงและเป็นค าสุภาพน่าเคารพดีขึ้น จึงใช้ค าแผลงนี้เรียกกันต่อมาจนติดปาก จนค าว่า 
“บาทสกุณี” กลายเป็นชื่อเพลงที่แท้จริงไปแล้วในสมัยรัชกาลที่ 6 เม่ือพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า
เจ้าอยู่หัว ทรงแสดงโขนเป็นผู้พากย์และเจรจา เคยรับสั่งเรียกหน้าพาทย์เพลงนี้ เป็นชื่อเดิมว่า “เสมอ
ตีนนก” อยู่เสมอ ๆ ในปัจจุบันนี้เกือบจะไม่รู้จักกันว่า เสมอตีนนก คือเพลงไหนแต่รู้จักเพลงบาทสกุณี 
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“ผัวตาย” ค าบอกหน้าพาทย์แผลงค านี้ก็เป็นการบอกให้บรรเลงเพลงช้าเหมือนกัน  แต่เป็น
การบังคับว่าจะต้องบรรเลงเพลงช้าด้วยเพลง “แม่ม่ายคร่ าครวญ”   

อธิบายได้ว่า สตรีที่สามีตาย เรียกกันว่า “แม่ม่าย” และแม่ม่ายที่สามีตายลงไปใหม่ ๆ ก็ย่อม
คร่ าครวญหวนไห้ เพราะฉะนั้นการบอกหน้าพาทย์แผลงว่า “ผัวตาย” จึงหมายถึงให้บรรเลงเพลงแม่ม่าย
คร่ าครวญโดยถูกต้อง เพลงแม่ม่ายคร่ าครวญนี้ก็เป็นเพลงช้าเพลงหนึ่ง แต่ถ้าบอกว่าเพลงช้าโดยตรง
หรือบอกแผลงว่า “นางพญาด าเนิน” หรือ “แสวงหา” (ดูค าว่า นางพญาด าเนิน และแสวงหา) ปี่พาทย์ก็
ย่อมมีอิสระที่จะเลือกท าเพลงช้าด้วยเพลงใด ๆ ได้ตามพอใจเพราะเพลงช้ามีอยู่มากมายหลายเพลง 
ในที่นี้เขาต้องการเฉพาะให้บรรเลงเพลงช้าด้วยเพลงแม่ม่ายคร่ าครวญจึงได้บอกว่า  “ผัวตาย” เพลง
แม่ม่ายคร่ าครวญอยู่ในเพลงเรื่องนกขม้ิน เรียกอีกอย่างหนึ่งว่า “เพลงนกขม้ินตัวเมีย” เพลงช้าแม่ม่าย
คร่ าครวญนี้เคยใช้บรรเลงประกอบแสดงหนังใหญ่ เม่ือนางมณโฑขึ้นเฝ้าพระราม ตอนเสร็จศึกลงกาและ
เม่ือนางสุวรรณกันยุมาขึ้นเฝ้าทศกัณฐ์ ตอนหนุมานอาสา 

“แม่ลูกอ่อนไปตลาด”  เป็นค าบอกหน้าพาทย์แผลงให้บรรเลงเพลง  “เพลงเร็ว” 
อธิบายได้ว่าสตรีผู้เป็นมารดาของเด็กอ่อนเรียกกันว่า “แม่ลูกอ่อน” และสตรีผู้ เป็นแม่ลูกอ่อน

นั้นย่อมห่วงใยในบุตรน้อย ๆ ของตนยิ่งกว่าสิ่งใดจะเหินห่างไปสักนิดหน่อยก็เป็นห่วง แม้การไปตลาด
เพ่ือซ้ือหาอาหารซ่ึงเป็นกิจที่จะละเว้นไม่ได้ก็ไปโดยรีบเร่ง ห่วงลูกว่าจะหิวโหย ต้องไปเร็ว ซ้ือเร็ว และ
กลับเร็ว รวมความแล้วก็ต้องเร็วไปทุกอิริยาบถ เพราะฉะนั้นค าบอกหน้าพาทย์แผลงว่า “แม่ลูกลูกอ่อน
ไปตลาด” จึงหมายถึง “เพลงเร็ว” 

 “ไม่ได้ไม่เสีย” เป็นค าบอกหน้าพาทย์แผลงให้บรรเลงเพลง “เสมอ”   
อธิบายได้ว่าในสมัยโบราณประเทศไทยมีบ่อนการพนันโปและถั่วอยู่ทั่วทุกต าบลและทุกบ่อน

ก็มีมหรสพจ าพวกละคร เพลงแอ่วลาว และลิเก แสดงเป็นประจ า เพ่ือล่อให้มีผู้มาเล่นการพนันมาก ใน
บรรดาผู้แสดงมหรสพเหล่านั้น จะเป็นคนที่ชอบเล่นการพนันมาก ๆ ในบรรดาผู้แสดงมหรสพเหล่านั้น
จะเป็นคนที่ชอบเล่นการพนันหรือไม่ก็ตาม ก็ย่อมจะได้ยินถามไถ่ถึงผลของการเล่นพนันอยู่ เสมอและ
ค าตอบของผู้เล่นพนันก็มีอยู่เพียง 3 อย่างเท่านั้น คือ ได้เท่านั้นเท่านี้ เสียเท่านั้นเท่านี้และไม่ได้ไม่เสีย 
ค าว่า “ไม่ได้ไม่เสีย” หมายถึงว่า “เท่าทุน” คือ ได้กับเสียเสมอกัน จึงจ าเอาค านี้มาใช้เป็นค าบอกหน้า
พาทย์แผลงว่า “ไม่ได้ไม่เสีย” ซ่ึงแปลว่า “เสมอ” 

“ลูกกระสุน”  เป็นค าบอกหน้าพาทย์แผลงให้บรรเลงเพลง  “กลม” 
อธิบายได้ว่า ลูกกระสุนท าด้วยดินเหนียวปั้นตากแห้งมีลักษณะกลมรอบตัว  ไม่มีเหลี่ยมหรือ

ยาวรีอย่างไร เพราะฉะนั้นค าบอกหน้าพาทย์แผลงว่า “ลูกกระสุน” จึงมุ่งหมายให้คิดถึงลักษณะ คือ 
“กลม” และประสงค์ให้บรรเลงเพลงกลม 
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“สาดทราย” เป็นค าบอกหน้าพาทย์แผลงให้บรรเลง “กราวนอก” หรือ “กราวใน” แล้วแต่กรณี 
อธิบายได้ว่าเสียงที่ดังจากการเอาทรายซัดสาดนั้น ความจริงจะดังอย่างไรก็ตาม แต่พูดกันติด

ปากอยู่เสมอว่า “ดังกราว ๆ” คนพากย์และเจรจาจึงถือเอาค านี้มาบอกหน้าพาทย์แผลงโดยมุ่งหมายให้
บรรเลงเพลงกราว แต่เพลงกราวมีอยู่ 2 อย่าง คือ กราวนอกกับกราวใน (กราวร าอยู่นอกความหมาย) 
เพราะฉะนั้นเม่ือผู้บรรเลงได้ยินค าบอกว่า “สาดทราย” ซ่ึงเข้าใจแล้วว่าเพลงกราว ต้องมีความเข้าใจ
ในเรื่องที่แสดงอีกชั้นหนึ่งว่า ตัวอะไรจะออกมนุษย์ หรือยักษ์ หรือลิง ถ้าเป็นมนุษย์หรือลิงก็บรรเลง
เพลงกราวนอก ถ้าเป็นจ าพวกยักษ์ก็บรรเลงเพลงกราวใน 

 

 
ภาพท่ี 2.19 ร าหน้าพาทย์ “สาดทราย” (หน้าพาทย์แผลง) เพลงกราวนอกส าหรับพระรามตรวจพล  
(ท่ีมา:  ภาพถ่ายของจริงด้วยกล้องดิจิตอล, ส านักการสังคีต กรมศิลปากร, 2566, เมษายน 9) 
 

“ส่ีศอก” เป็นค าบอกหน้าพาทย์แผลงให้บรรเลงเพลง “วา” 
อธิบายได้ว่า ค าแผลงค านี้ใช้มาตราวัดทางยาวของไทย คือ 2 คืบเป็น 1 ศอก 4 ศอกเป็น 1 วา 

เป็นต้น เม่ือมาตราก าหนดว่า 4 ศอกเป็น 1 วา ค าบอกที่ว่า “สี่ศอก” ก็หมายถึงให้บรรเลงเพลงวา 
ค าบอกหน้าพาทย์แผลงให้ท าเพลงวานี้ พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว เคยทรงแผลง

เป็นบอกด้วยกิริยาอีกวิธีหนึ่ง คือ เม่ือมีพระราชประสงค์ให้ปี่พาทย์บรรเลงเพลงวาก็เสด็จออกมาทรงกาง
พระพาหาเหยียดตรงออกไปข้าง ๆ ทั้งเบื้องซ้ายและเบื้องขวาแทนที่จะรับสั่งด้วยพระโอษฐ์ เพราะวิธีวัด
ความยาวของไทยเราในสมัยที่ยังไม่มีไม้วัดที่แน่นอนนั้น ใช้วิธีเหยียดแขนทั้งซ้ายขวาให้ตรงออกไปทั้ง 
2 ข้าง และนับจากปลายนิ้วกลางของมือข้างหนึ่งมาอีกข้างหนึ่งเป็น 1 วา เพราะฉะนั้นการที่ทรงแผลง
เช่นนี้ ก็เป็นนัยเดียวกันกับที่บอกว่า “สี่ศอก” ดังกล่าวมา 
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“แสวงหา” เป็นค าบอกหน้าพาทย์แผลงให้บรรเลงเพลง “เพลงช้า”  
อธิบายได้ว่า เม่ือได้ยินค าบอกหน้าพาทย์ว่า “แสวงหา” ถ้าไม่คุ้นต่อค านี้อาจเผลอบรรเลงเพลง

ฉิ่งไปก็ได้ เพราะในการแสดงโขน - ละครนั้น เวลาแสดงการเที่ยวหาสิ่งหนึ่งสิ่งใดก็จะต้องบรรเลงเพลง
ฉิ่ง แต่ในกรณีนี้แสวงหาไม่ใช่เนื้อเรื่องที่แสดงเป็นค าบอกหน้าพาทย์แผลงให้มีความหมายตรงกับชื่อเพลง
หน้าพาทย์นั้น ๆ  ที่จริงค าแผลงค านี้ออกจะกินวงกว้างห่างไกลอยู่สักหน่อย แต่ได้ใช้กันมาจนเป็นที่หมาย
รู้แล้ว ก็ต้องยอมรับ 

อันสิ่งใดที่เป็นของมีค่ามีคุณประโยชน์ แม้จะเป็นของที่หาได้ยากก็เป็นสิ่งที่ควรแสวงหา  แต่
เป็นธรรมดาของที่ดีมีค่าย่อมหาได้ยากกว่าจะเสาะแสวงหาได้ก็เป็นเวลาช้านาน  แม้แต่ของที่เรามีอยู่
แล้วหากลืมที่เก็บกว่าจะหาได้ก็เสียเวลา จะไปไหนก็ช้าไม่ทันเวลา  เพราะฉะนั้นการบอกหน้าพาทย์
แผลงว่าแสวงหาจึงเป็นค าที่มุ่งหมายให้บรรเลงช้า เช่นเดียวกับบอกว่านางพญาด าเนิน 

“เหลืองอ่อน” เป็นค าบอกหน้าพาทย์แผลงให้บรรเลงเพลง “สีนวล” 
อธิบายได้ว่า ถ้าผู้บรรเลงฟังค าบอกนี้โดยประมาท อาจนึกไปถึงเพลงนกขม้ินก็ได้ เพราะได้ยิน

ร้องส่งกันอยู่เสมอ ๆ ว่า “นกขม้ินเหลืองอ่อน” แต่ได้กล่าวแล้วว่าการบอกหน้าพาทย์แผลงนั้น  การตี 
ความหมายของค านั้นให้ตรงกับชื่อเพลงที่จะต้องบรรเลง เม่ือเป็นเช่นนี้ก็จะต้องคิดว่า “สีเหลืองอ่อนๆ” 
นั้นเราเรียกว่าอะไร จึงเป็นการบอกให้บรรเลง “เพลงสีนวล” โดยแท้ 
 

 
ภาพท่ี 2.20 ร าหน้าพาทย์ “เหลืองอ่อน” (หน้าพาทย์แผลง) การแสดงร าสีนวลออกอาหนู  
(ท่ีมา:  ภาพถ่ายของจริงด้วยกล้องดิจิตอล, ส านักการสังคีต กรมศิลปากร, 2563, กุมภาพันธ์ 15) 
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การขับร้องเพลงหน้าพาทย์ส าหรับการแสดงมานนาฏศิลป์ 
 การขับร้องเพลงหน้าพาทย์ส าหรับการแสดงมานนาฏศิลป์ในสมัยโบราณนักแสดงจะร่ายร า
ประกอบเพลงหน้าพาทย์เฉพาะการบรรเลงเท่านั้น ในสมัยต่อมามีผู้ คิดทางร้องประกอบท านองเพลง
หน้าพาทย์  ใช้ประกอบการแสดงโขน - ละครขึ้น  เพ่ือให้นักแสดงมีโอกาสได้ตีบทตามเนื้อร้องของ
เพลงหน้าพาทย์นั้น ๆ  แต่ถึงอย่างไรก็ตามความสั้น - ยาวของเพลงหน้าพาทย์และท่าร าก็ยังคงต้ังม่ัน
อยู่ในขนบของบรมครูที่วางไว้แต่โบราณ  เพ่ือรักษาความงดงามของท่วงท านองและท่าร าที่งดงาม
เอาไว้นั้นเอง  ซ่ึงเพลงหน้าพาทย์ที่มีเนื้อร้องจะปรากฏหลักฐานให้พบไม่มากมายนัก  ดังตัวอย่างที่จะ
แสดงดังต่อไปนี้ 
 
    เพลงหน้าพาทย์  “เชิดนอก” 
ตัวอย่าง    จากบทโขนเรื่อง รามเกียรต์ิ  ตอน  นางลอย 
  บัดนั้น     ลูกลมมองเขม้นเห็นยักษี 
 กริ้วโกรธโดดตามข้ามอัคคี    ชุนกระบี่เหาะไล่ไขว่คว้า 

สกัดก้ันทันนางกลางโพยม    เข้าจู่โจมจับเป็นไม่เข่นฆ่า 
 แล้วเหาะตรงลงยังพสุธา    จูงมาเฝ้าพระหริรักษ์ ฯ 

(มนตรี ตราโมท และวิเชียร กุลตัณฑ์, 2523 : 121) 
 

 
ภาพท่ี 2.21 ร าหน้าพาทย์ “เชิดนอก” ประกอบการแสดงโขน เรื่อง รามเกียรต์ิ ตอน นางลอย 
(ท่ีมา:  ภาพถ่ายของจริงด้วยกล้องดิจิตอล, ส านักการสังคีต กรมศิลปากร, 2563, กุมภาพันธ์ 15) 
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    เพลงหน้าพาทย์  “โล้” 
ตัวอย่าง    จากเพลงตับ  “นางมณีเมขลา” 

ครั้งเม่ือถึง  สมุทรโฆษ  โทษประทุษ ต้องลอยคอ   กลางสมุทร  สุดสงสาร 
ด้วยเดชะ  ทรงธรรม์  ในสันดาน   และดวงมาน  ม่ันเจตน์  แผ่เมตตา 

 (ไพโรจน์  ทองค าสุก, 2547 : 137) 
 

เพลงหน้าพาทย์  “เชิดฉิ่ง” 
ตัวอย่าง    จากบทโขนเรื่อง รามเกียรต์ิ  ตอน  นางลอย 
  บัดนั้น     เบญจกายรับราชบรรหาร 
 ออกจากปราสาทรัตน์ชัชวาลย์   เหาะข้ามชลธารผ่านมา 

(มนตรี ตราโมทและวิเชียร กุลตัณฑ์, 2523 : 118) 
 

    เพลงหน้าพาทย์  “กราวนอก” 
ตัวอย่าง    จากบทละครเรื่อง  พระร่วง  พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 
 บทร้องหมู่ 
  พวกไทยใจหาญไม่คร้านศึก  อึกระทึกโห่ลั่นสนั่นก้อง 
 แกว่งดาบวับ วับ  ขยับพลอง   ธงทิวปลิวฟ่องฟะฟู่ลม 
 เสียงเท้าก้าวพร้องกันตึก ตึก     ดูพิลึกราวดินจะถล่ม 
 ต้ังจิตโหมโรมรันฟันระดม    จ าขอมให้ล่มระย าไป 

(คณพล จันทน์หอม, 2539 : 37) 
 

    เพลงหน้าพาทย์  “กราวใน” 
ตัวอย่าง    จากบทโขนเรื่อง รามเกียรต์ิ  ตอน  ศึกพรหมมาศ   
  บัดนั้น     กาลสูรเสนีมีศักด์ิ 
 รับสั่งบังคมทศพักตร์    ขุนยักษ์รีบเหาะระเห็จไป 

(คณพล จันทน์หอม, 2539 : 37) 
 

    เพลงหน้าพาทย์  “เหาะ” 
ตัวอย่าง    จากบทโขนเรื่อง รามเกียรต์ิ  ตอน  นารายณ์ปราบนนท์ทุก 
  เม่ือนั้น     องค์พระนารายณ์นาถา 
 มาถึงซ่ึงเชิงบรรพตา    ก็ทรงแปลงกายาทันที ฯ  

 (มนตรี ตราโมทและวิเชียร กุลตัณฑ์, 2523 : 163) 
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เพลงหน้าพาทย์  “ช านาญ” 
ตัวอย่าง    จากเพลงตับ  “นางมณีเมขลา” 
  ต้ังสติ  วิริยะ  มานะแน่   ฝ่ากระแส  มรสุม  กลุ้มกระฉ่อน 
 นางมณี  เมขลา  มาดับร้อน   ช่วยผันผ่อน  ให้งาม  เพราะความดี 

(มนตรี ตราโมท, 2540 : 85) 
 

เพลงหน้าพาทย์  “ตระนิมิต  (ล าลอง)” 
ตัวอย่าง    จากบทโขนเรื่อง รามเกียรต์ิ  ตอน  ศึกพรหมมาศ   
  เม่ือนั้น     อินทรชิตชื่นชมสมประสงค์ 
 จึงขึ้นบนแท่นสุวรรณบรรจง   จ าแลงแปลงองค์อสุรา ฯ 

(อนุชา ทีรคานนท์, 2552 : 168 - 169) 
 

    เพลงหน้าพาทย์  “เชิด” 
ตัวอย่าง    จากบทโขนเรื่อง รามเกียรต์ิ  ตอน  อินทรชิตแผงศรนาคบาศ 
  เม่ือนั้น     พระอวตารผ่านภพสบสมัย 
 ฟังทูลถูกต้องท านองใน    เสี่ยงพระแสงแผลงไปด้วยฤทธิ์ ฯ 

(มนตรี ตราโมทและวิเชียร กุลตัณฑ์, 2523 : 133) 
 

    เพลงหน้าพาทย์  “แผละ” 
ตัวอย่าง    จากบทโขนเรื่อง รามเกียรต์ิ  ตอน  อินทรชิตแผงศรนาคบาศ 
  เป็นสุบรรณบินมาในอากาศ  เข้าโฉบฉาบนาคบาศคลาดจากที่ 
 ฉุดกระชากลากจิกขยิกขยี้    จนนาคีสูญสิ้นแล้วบินไป ฯ 

(มนตรี ตราโมทและวิเชียร กุลตัณฑ์, 2523 : 133) 
 
    เพลงหน้าพาทย์  “ตระบองกัน” 
ตัวอย่าง    จากบทร าถวายพระพรชัยมงคล   
  ขอพระทรงมี  พระอนามัย  สุขสมบูรณ์ เจิดจ ารูญ  จ าเริญ  จ ารัสหล้า 
 เป็นขวัญฉัตร  ปกเกล้า  ชาวประชา  พระชันษา  ยืนด ารง  ทรงพระเจริญ  

(ชมนาด กิจขันธ์, 2542 : 10) 
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    เพลงหน้าพาทย์  “กลองโยน” 
ตัวอย่าง    จากบทโขนเรื่อง รามเกียรต์ิ  ตอน  ศึกพรหมมาศ   
  ช้างเอยช้างนิมิต    เหมือนไม่ผิดช้างมัฆวาน 
 เริงแรงก าแหงหาญ    ชาญศึกสู้รู้ท่วงที 
 ผูกเครื่องเรืองทองทอ    กระวิลทองหล่อทอแสงศรี 
 ห้อยหูภู่จามรี     ปกตระพองทองพรรณราย 
 เครื่องสูงเรียงสามแถว    ลายกาบแก้วแสงแพรวพราย 
 อภิรุมสับชุมสาย     บังแทรกอยู่เป็นคู่เคียง 
 กลองชนะประโคมคึก    มโหระทึกกึกก้องเสียง 
 แตรสังข์ส่งส าเนียง    นางจ าเรียงเคียงช้างทรง 
 สาวสุรางค์นางร าฟ้อน    ดังกินนรแน่งนวลหงส์ 
 นักสิทธิฤทธิรงค์     ถือทวนธงลิ่วลอยมา ฯ  

(อนุชา ทีรคานนท์, 2552 : 184 - 185) 
 

 
ภาพท่ี 2.23 ร าหน้าพาทย์ “กลองโยน” ประกอบการแสดงโขน เรื่อง รามเกียรต์ิ  

ชุด ศึกอินทรชิต ตอนพรหมาศ 
(ท่ีมา:  ภาพถ่ายของจริงด้วยกล้องดิจิตอล, ส านักการสังคีต กรมศิลปากร, 2563, กุมภาพันธ์ 15) 
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สรุปท้ายบท 
 เพลงหน้าพาทย์เป็นศิลปะที่บรมครูทางดนตรีและนาฏศิลป์ได้วางแบบแผนไว้อย่างเคร่งครัด
ทั้งการบรรเลงและท่าร า ซ่ึงนักแสดงรุ่นเยาว์ควรจะได้ศึกษาศิลปะการแสดงอันเป็น แบบแผนที่งดงาม
ไว้สืบไป ถึงแม้ว่าศิลปินรุ่นใหม่จะคิดค้นการแสดงที่แปลกใหม่ เพ่ือน าเสนอต่อสายตาที่หลากหลา ยก็
ตามแต่ในขณะเดียวกันก็ต้องรักษามรดกทางวัฒนธรรมด้านเพลงหน้าพาทย์ควบคู่กันไปด้วย จารีตการต่อ
ท่าร าเพลงหน้าพาทย์แต่โบราณนั้น ปรับเปลี่ยนไปตามสภาพกาล แต่เดิมนั้นครูจะต่อท่าร าให้เฉพาะใน
โอกาสที่จ าเป็นจะต้องใช้ร าในบทบาทของเรือ่งที่แสดง พิจารณาความสามารถ ทักษะการร า คุณวุฒิและ
วัยวุฒิประกอบการถ่ายทอดความรู้จากครูสู่ศิษย์ ผู้ที่ได้รับบทบาทส าคัญและมีการร าหน้าพาทย์ชั้นสูง
ปรากฏอยู่ในตอนนั้นๆ จึงจะได้มีโอกาสต่อเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูง แต่ในปัจจุบันการเรียนร าหน้าพาทย์
ชั้นสูง ปรากฏอยู่ในหลักสูตรที่ทุกคนจะต้องเรียนพร้อมๆ กันให้ ครบถ้วน เกณฑ์ต่อท่าร าเพลงหน้าพาทย์
ชั้นสูงถูกก าหนดให้ด าเนินการตามเนื้อหารายวิชาของหลักสูตร ซ่ึงใช้ระยะเวลาของการศึกษาเป็นหลัก 
ดังนั้นจารีตการต่อเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูงตามแบบด้ังเดิมที่จะไม่สอนกันซ้ าแล้วซ้ า อีก เพราะเป็นเพลง
ศักด์ิสิทธ์ิเปลี่ยนมาเป็นการค้นหาวิธีการต่อท่าร าที่บูรณาการการสอนตามจารีตเดิมไปสู่การค้นหาวิธี
ต่อท่าร าที่ช่วยให้ผู้เรียนต้องร าแล้วร าอีก จนกระทั่งสามารถจดจ าท่าร าได้อย่างถูกต้องที่สุดรวดเร็วที่สุด
งดงามตามแบบแผนและด ารงรักษาท่าร านั้นไว้ให้นานที่สุดเป็นส าคัญ 
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บทที่ 3 
ปฏิบัติเพลงหน้าพาทย์ “ตระนิมิต” ตัวพระ 

 
 

เพลงตระนิมิตเป็นเพลงหน้าพาทย์เพลงแรกที่นิยมน ามาต่อท่าร าในพิธีไหว้ครูครอบโขนละคร 
เนื่องจากเป็นเพลงที่มาท านองที่จดจ าได้ง่ายและมีจังหวะหน้าทับท่ีฟังง่าย ไม่ซับซ้อน อีกทั้งท่าร า มี 5 
ท่า เพลงตระนิมิตที่ใช้บรรเลงประกอบการร าจะบรรเลง 2 เที่ยวต่อเนื่องกันแล้วต่อด้วยเพลงรัว 
 

ประวัติท่ีมาร าหน้าพาทย์ “ตระนิมิต” 
เพลงหน้าพาทย์ตระนิมิต เป็นค าประสม มาจากค า 4 ค า มารวมกัน คือค าว่า เพลง, หน้าพาทย์, 

ตระ, และนิมิต พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2554 เฉลิมพระเกียรติพระบาท สมเด็จพระ
เจ้าอยู่หัว เนื่องในโอกาสพระราชพิธีมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา 7 รอบ 5 ธันวาคม 2554  ให้
ความหมาย ในแต่ละค าไว้ ดังนี้ 

ราชบัณฑิตยสถาน (2556) กล่าวว่า “เพลง น. ส าเนียงขับร้อง, ท านองดนตรี ,กระบวนวิธีร า
ดาบร าทวน” “หน้าพาทย์ น. เรียกเพลงประเภทที่ใช้บรรเลงในการแสดงกิริยาอาการเคลื่อนไหวของ
ตัวโขนละคร” และ จาตุรงค์ มนตรีศาสตร์ (2523) กล่าวว่า “ตระ” น. ชื่อเพลงไทยท านองหนึ่ง” 
“นิมิต ก. แปลง”  

เม่ือน าค าทั้ง 4 ค ามารวมกัน หมายถึง ท านองดนตรีเพลงไทยท านองหนึ่งที่ใช้บรรเลง
ประกอบการแปลงกายของตัวโขนละคร 

เพลงหน้าพาทย์ตระนิมิต สันนิฐานว่าเกิดขึ้นในสมัยกรุงศรีอยุธยา โดยพิจารณา หลักฐานจาก
การแสดงหนังใหญ่ แต่เดิมการแสดงบทท่ีมีตัวละครแปลงร่างจากกายหนึ่งเป็นอีกกายหนึ่งใช้เพลงตระ
นอน จะเห็นได้จากเพลงตับที่บรรจุเพลงตระนอนในการแปลงกาย ต่อมาในรัชสมัยพระบาทสมเด็จ
พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงมีพระราชด าริให้หาเพลงอ่ืนที่เหมาะสมมาใช้ในการแปลงกายแทนเพลง
ตระนอน จางวางทั่วพาทยโกศลได้ทูลเกล้าเสนอเพลงหน้าพาทย์ตระนิมิตก็ทรงพอพระทัย และโปรด
ให้ใช้เพลงนี้ประกอบการแปลงกายของตัวละครทุกฝ่ายทั้งพระ นาง ยักษ์ และลิง นับแต่นั้นมา       
(นัฐพงศ์ โสวัตร, 2538) 

ไม่ปรากฏหลักฐานว่าเพลงตระนิมิตเกิดขึ้ นเม่ือใด ใครเป็นผู้แต่งเพลงและประดิษฐ์ท่าร า 
สันนิษฐานว่าน่าจะเกิดขึ้นในสมัยกรุงศรีอยุธยา โดยพิจารณาจากการแสดงหนังใหญ่ ซ่ึงมีทั้งเพลงหน้า
พาทย์ธรรมดาและเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูงประกอบการแสดง และตระนิมิตก็เป็นเพลงหนึ่ งในเพลงหน้า
พาทย์เหล่านั้น ค าว่า “ตระนิมิต” หมายถึง ท านองเพลงที่มีลักษณะเฉพาะอันแสดงถึงความส าเร็จใน
การเนรมิต การสร้าง หรือ การแปลงกาย 
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เม่ือครั้งพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงจัดการแสดงโขนและละคร เม่ือตัวละคร
มีบทท่ีต้องแปลงกาย จากกายหนึ่งไปยังอีกกายหนึ่ง ปี่พาทย์จะบรรเลงเพลงตระนอน ทรงพระราชด ารใิห้
หาเพลงหน้าพาทย์อ่ืนทีเ่หมาะสมใช้ในการแปลงกายแทน เพลงตระนอนของเดิม จางวางทั่ว พาทย
โกศล ได้ทูลเกล้าฯ เสนอเพลงหน้าพาทย์ตระนิมิตก็ ทรงพอพระทัย (ประพันธ์ สุคนธชาติ, 2522) 
ดังนั้นในการแสดงโขนและละครจึงนิยมน าเพลงตระนิมิตมาใช้ส าหรับการแปลงกายด้วยอิทธิฤทธิ์ ของ
ตัวละครทั้งพระ นาง ยักษ์และลิง ในปี พ.ศ. 2477 รัฐบาลได้ต้ังคณะกรรมการพิจารณาการแข่งขัน
แต่งเพลงชาติ เป็นครั้งแรก จางวางทั่ว พาทยโกศล ได้น าเพลงตระนิมิตดัดแปลงท านองเป็นเพลงชาติไทย 
ส่งเข้าแข่งขันการประกวดในครั้งนั้นและได้รับรางวัลชนะเลิศ “เพลงชาติแบบไทย” ส่วนเพลงชาติสากล
เป็นผลงานการประพันธ์ของพระเจนดุริยางค์ (ปิติ วาทยกร) จึงอาจจะกล่าวได้ว่า ใน ยุคนั้ นชาติไทย
หรือประเทศสยาม มีเพลงชาติไทย 2 แบบ 2 ท านอง ต่อมาภายหลังคณะกรรมการตัดสินพิจารณาเห็น
ว่า ถ้ามีเพลงชาติสองเพลงอาจท าให้ความศักด์ิสิทธ์ิ ลดลง จึงมีมติให้มี ทางสากลเพลงเดียวคือ แบบ
ท านองสากลของพระเจนดุริยางค์ ส าหรับเหตุผลในการยกเลิก เพลงชาติ “แบบไทย”และเลือกเพลง
ชาติตามแบบ “สากล” นั้น ไม่ปรากฏว่ามีเหตุผลพิเศษอ่ืนใดนอกจากความเห็นจากหลายฝ่ายที่ เข้าใจ
ว่า ท านองเพลงชาติแบบไทย นั้นอาจจะดูเป็นไทยเกินไป และอาจจะดูเชยเหมือนกับว่าไม่มีวัฒนธรรม 
อย่างไรก็ตามส าหรับเพลงชาติแบบไทย ฉบับของจางวางทั่ว พาทยโกศลนั้นก็ยังคงมีบรรเลงอยู่ในกอง
ดุริยางค์ทหารเรือ จนถึงปี พ.ศ. 2482 ยุคการปกครองโดยนายกรัฐมนตรีจอมพล ป. พิบูลสงคราม มี
การเปลี่ยนชื่อประเทศจาก ค าว่า “สยาม” มาเป็น “ไทย” ตามนโยบาย “รัฐนิยม” รัฐบาล (ประพันธ์    
สุคนธชาติ, 2522) จึงได้จัดประกวดบทร้องเพลงชาติไทยขึ้นใหม่ ผลการประกวดบทร้องเพลงชาติไทย
ครั้งนั้นได้แก่ บทร้องซ่ึงประพันธ์โดยนายพันเอก หลวงสารานุประพันธ์ ซ่ึ งส่งเข้าประกวดในนาม
กองทัพบก และให้ใช้ขับร้องร่วมกับท านองเพลงชาติไทยของพระเจนดุริยางค์ได้รับรางวัลชนะเลิศ ซ่ึ ง
เป็นเพลงชาติที่ใช้ร้องกันมาจนถึงปัจจุบันส่วนเพลงเพลงชาติไทยจากท านองตระนิมิตจึงเลือนหายไป 
 

โอกาสท่ีใช้ร าหน้าพาทย์ “ตระนิมิต” 
เป็นเพลงหน้าพาทย์ที่ถือกันว่า เป็นเพลงครูเพลงแรกที่ครูต่อให้แก่ศิษย์ เม่ือศิษย์มีความรู้ 

ความสามารถในระดับหนึ่งและได้รับอนุญาตให้ผ่านพิธีครอบครูแล้ว เพลงตระนิมิตเป็นเพลงประเภท
หน้าทับตระ มีสี่ไม้ลา โดยปกติจะบรรเลงต่อเนื่องกันสองเที่ยว ตอนท้ายต่อด้วยเพลงรัว เช่นเดียวกับ
เพลงหน้าพาทย์ประเภทตระทั่วไป มีโอกาสที่ใช้ ดังนี้ แปลงกายจากอีกกายหนึ่งไปเป็นอีกกายหนึ่ง เช่น 
มารีศแปลงเป็นกวางทอง อินทรชิตแปลงเป็นพระอินทร์ เป็นต้น เนรมิตร่างตนเองให้ใหญ่หรือเล็กจาก
ร่างเดิม เช่น หนุมานเนรมิตกายให้ใหญ่เท่าขุนเขาสรรพยา เพ่ือค้นหา สรรพยามารักษาพระลักษณ์ 
หรือวิรุญจ าบังเนรมิตร่างให้เล็กเท่าอณูเข้าแอบซ่อนในฟองน้ า เม่ือคราวหนีหนุมาน น าไปใช้ในการประกอบ
พิธีศักด์ิสิทธ์ิ เพ่ือความส าเร็จในกิจกรมต่าง ๆ เช่น กุมภกรรณลับหอกโมกขศักด์ิ เป็นต้น  



63 

การร าหน้าพาทย์ “ตระนิมิต” ในการแสดงนาฏศิลป์ 
ตัวอย่างบทโขนและละครท่ีใช้เพลงตระนิมิต 
1. ตัวอย่างบทโขนเรื่อง รามเกียรต์ิ 

1.1 การแสดงโขนเรื่อง รามเกียรต์ิ ตอน ส ามนักขา แสดงเม่ือวันที่ 2 มีนาคม พ.ศ. 2511 
แสดง ณ สถานีโทรทัศน์กองทัพบกช่อง 7 สร้างบทโดย อาจารย์เสรี หวังในธรรม 

 
-ปี่พาทย์ท าเพลงช้า- 

(พระรามลงจากอาศรมร าไปที่ฉากป่า) 
(นางส ามนักขาออกแอบชมพระราม) 

-ร้องเพลงต้นเพลงยาว- 
เม่ือนั้น      ฝ่ายนวลนางส ามนักขา 

แลไปเห็นองค์พระจักรา     รูปทรงโสภาอ าไพ 
มีความปฏิพัทก าหนดจิต    จะใคร่เชยชิดพิสมัย 
จึงร่ายเวทแปลงกายกลายไป   เป็นทรามวัยงามสิ้นทั้งอินทรีย์ 

-ปี่พาทย์ท าเพลงตระนิมิต, รัว- 
(นางส ามนักขาแปลงตัว) 

(กรมศิลปากร, 2511 : 1) 
 

 
ภาพท่ี 3.1 ร าหน้าพาทย์ “ตระนิมิต” ของนางส ามนักขา เพ่ือแปลงกายเป็นสาวงาม 
(ท่ีมา:  ช่างภาพดีดี, 2563, มีนาคม 20) 
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1.2 การแสดงโขน เรื่อง รามเกียรต์ิ ตอน ลักนางสีดา แสดงเม่ือวันที่ 13 เมษายน พ.ศ. 
2511 แสดง ณ สถานีโทรทัศน์กองทัพบกช่อง 7 สร้างบทโดย อาจารย์เสรี หวังในธรรม  

 
-ปี่พาทย์ท าเพลงเชิด- 
(ทศกัณฐ์กับมารีศออก) 

-ร้องเพลงรื้อร่าย- 
ครั้นถึงฟากฝั่งสาคร   บทจรเข้าในไพรสณฑ์ 

จึงสั่งให้มารีศร่ายพระมนต์    จ าแลงตนเป็นสุวรรณมฤคคา 
-ปี่พาทย์ท าเพลงตระนิมิต, รัว- 

(มารีศแปลงเป็นกวางทอง) 
-ร้องเพลงแขกต่อยหม้อ- 

บัดใจกลายเป็นกวางทอง    ผิวผ่องเพียงเทพเลขา 
สองเขาดังแก้วมุกดา     สองตาดังดวงมณีนิล 
สองหูดังกลีบบุษบัน     สี่เท้ายืนยันจับกลิ่น 
เยื้องย่างท านองดังหงส์บิน    งามสิ้นทั่วสรรพางค์กาย 
เสร็จแล้วคะนองลองเชิง     ร่ายเริงระเหิดเฉิดฉาย 
ปีบเปรี้ยงดังเสียงกวางราย    เยื้องกรายเลี้ยวล่อจรลี  

(กรมศิลปากร, 2511 : 1) 
 

 
ภาพท่ี 3.2 ร าหน้าพาทย์ “ตระนิมิต” ของมารีศ เพ่ือแปลงกายเป็นกวางทอง 
(ท่ีมา:  Siammelodies, 2564, กรกฎาคม 19)  
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1.3 การแสดงโขน เรื่อง รามเกียรต์ิ ชุด สุกรสารปลอมพล แสดงเม่ือวันที่ 17 สิงหาคม 
2511 ณ สถานีโทรทัศน์กองทัพบกช่อง 7 สร้างบทโดยอาจารย์เสรี หวังในธรรม  
  

-ปี่พาทย์ท าเพลงวา- 
-ร้องเพลงช้าปี่- 

เม่ือนั้น      ฝ่ายท้าวทศพักตร์ยักษี 
เสด็จออกหมู่มุขมนตรี     ยังที่สิงหาสน์ไพชยนต์ 

-ร้องเพลง น้ าลอดใต้ทราย- 
ได้ยินส าเนียงกัมปนาท    โลกธาตุมืดทั่วทุกแห่งหน 

แสงพรายไปในโพยมบน     ดังฟ้าฝนอ้ืออึงอนธกาล 
ศิลาลอยมาตกลง     เกลื่อนกลาดที่ตรงหน้าฉาน 
ประหลาดจิตพิศเพ่งอยู่ช้านาน    จึงสั่งสุกรสารเสนา 

-ร้องเพลงร่าย- 
อัศจรรย์วันนี้ ดูประหลาด   ไฉนจึ่งกัมปนาททุกทิศา 

จงไปดูให้รู้ประจักษ์ตา     ว่าเกิดเหตุอาเพศเหตุไร 
-ร้องเพลงโยนดาบ- 

บัดนั้น      สุกรสารเสนาผู้ใหญ่ 
รับสั่งพระองค์ทรงภพไตร     บังคมไหว้แล้วรีบออกมา 

-ปี่พาทย์ท าเพลงเสมอ- 
(สุกรสารร าออกมาจากฉากท้องพระโรง) 

(สุกรสารไปที่ฉากป่า สุกรสารร ามาที่ฉากป่า) 
-ร้องเพลงตระนิมิต- 

ดูไปทั่วทั้งแปดทิศ    พินิจเหลือบแลซ้ายขวา 
เห็นเหตุข้างเบื้องบูรพา     อสุรานิมิตอินทรีย์ 

-ปี่พาทย์ท าเพลงตระนิมิต- 
(สุกรสารแปลงกายเป็นเหยี่ยว) 

-ร้องเพลงแขกต่อยหม้อ- 
กลับกลายกายนั้นเป็นเหยี่ยว   เรี่ยวแรงดังราชปักษี 

เหินขึ้นอากาศด้วยฤทธี     ข้ามมหาวารีรีบไป 
-ปี่พาทย์ท าเพลงแผละ- 

(กรมศิลปากร, 2511 : 1)  
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1.4 การแสดงโขน เรื่อง รามเกียรต์ิ ชุด ศึกกุมภกรรณ ตอนทดน้ า แสดงเม่ือวันที่ 13 
เมษายน พ.ศ. 2511 ณ สถานีโทรทัศน์กองทัพบกช่อง 7 สร้างบทโดย อาจารย์เสรี  หวังในธรรม 

 
-ร้องเพลงร่าย- 

เม่ือนั้น      พระยากุมภกรรณชาญสมร 
รับสั่งพระเชษฐาฤทธิรอน     ชุลีกรออกจากพระโรงชัย 

-ป่ีพาทย์ท าเพลงเชิด- 
(กุมภกรรณไปที่ฉากฝั่งน้ า) 

–ร้องเพลงฝรั่งควง- 
ครั้นถึงชายฝั่งชลาสินธุ์    อันไหลรินเป็นช่องทางใหญ่ 

ไหลผ่านแดนดงพงไพร     ตรงไปยังที่พลับพลา 
ร่มรื่นพ้ืนราบดังหน้าแว่น     ทีช่ายน้ ามีแท่นแผ่นผา 
ขึ้นนั่งบนบัลลังก์ศิลา     หลับตาอ่านเวทส ารวมใจ 

-ป่ีพาทย์ท าเพลงตระนิมิต, รัว- 
-ร้องเพลงแขกต่อยหม้อ- 

บัดเด่ียวก็กลับกลายเพศ    เท่าบรมพรหมเมศสูงใหญ่ 
ทอดองค์ลงขวางชลาลัย     วารีแห้งไปจนดินทราย 

-ป่ีพาทย์ท าเพลงคุกพาทย์- 
(กรมศิลปากร, 2511 : 1) 

 
ภาพท่ี 3.3 ภาพประกอบสูจิบัตร การแสดงโขนเรื่อง รามเกียรต์ิ ชุดศึกกุมภกรรณ ตอน ทดน้ า  
(ท่ีมา:  ส านักการสังคีต กรมศิลปากร, 2553 : 4)  
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2. ตัวอย่างบทละครนอก เรื่อง เสือโค หรือ คาวี ตอนดอกบัวเสี่ยงทาย ประพันธ์บทใหม่โดย
อาจารย์เสรี หวังในธรรม อ านวยการแสดงและฝึกสอน โดยท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี 

 
-ป่ีพาทย์ท าเพลงเข้าม่าน- 

(เสือกับโคเดินเคล้าเลียออกมาด้วยกัน เวทีล่าง) 
-ร้องเพลงหุ่นกระบอก- 

จะจับบทนิทานโบราณเล่า   เป็นข้อเค้าคติสอนนิสัย 
ยึดบาปบุญคุณธรรมบ าเพ็ญใจ    หวังมิให้ประมาทขาดเมตตา 
เรื่องเสือโคโบราณท่านประดิษฐ์    เพ่ือกอบก่อข้อคิดปริศนา 
ว่าฝูงสัตว์อุบัติในโลกา     มิใช่ว่าต้องพิฆาตคิดฟาดฟัน 
จงดูแต่ลูกเสือเชื่อพยัคฆ์     ยังรู้รักลูกโคไม่โมหันต์ 
ต่างถือสัตย์ระมัดใจใฝ่สัมพันธ์    มาเดินทางร่วมกันในมรรคา 
ลูกเสือร้ายใครเห็นก็หลีกหนี    ดูเป็นที่ขึ้งเครียดเกลียดหนักหนา 
ข้างลูกโคไม่มีพิษหรือฤทธา    ใครเห็นหน้าก็จ้อจะปองกิน 
เสือกับโคเดินคู่ดูองอาจ     เกิดประหลาดผิดกฎไปหมดสิ้น 
ต่างอาศัยบารมีคุ้มชีวิน     ใครยลยินคิดเห็นเป็นอัศจรรย์ 

- ป่ีพาทย์ท าเพลงฉิ่ง- 
(เปิดม่านแดง) 

(พระฤษีนั่งหลับตาภาวนาหน้ากองไฟ) 
-ร้องเพลงตระนิมิต- 

จึงเข้าสมาธิขัดสมาธิ์   เอาอ านาจเทวฤทธิ์ประสิทธ์ิผล 
โอมอ่านพระเวททิพย์มนต์    สามจบสามหนแล้วเป่าไป 

-ป่ีพาทย์ท าเพลงตระนิมิต, รัว- 
(พระฤษีร าแล้วเป่ามนต์) 

(หลวิชัย คาวีลุกออกมาจากหลังซุ้มไม้) 
(กรมศิลปากร, ม.ป.ป. : 1) 
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3. ตัวอย่างบทละครในต านานฟ้อนร า เรื่อง นาฏราช ตอน ป่าตาระกะ แสดงเม่ือ วันที่ 27-28 
เมษายน 2527 ณ โรงละครแห่งชาติ เนื่องในงานศรีสุขนาฏกรรม ครั้งที ่95 ประพันธ์บทโดย อาจารย์
เสรี หวังในธรรม และผู้บรรจุเพลงคือ อาจารย์มนตรี ตราโมท 

 
-ฉากเทวสภา- 

(มีแท่นที่ประทับของพระอิศวรและพระนารายณ์) 
-ป่ีพาทย์ท าเพลงวา- 

(เปิดม่าน) 
(พระอิศวรประทับบนพระแม่น พระนารายณ์เฝ้าอยู่) 

-ร้องเพลงยานี- 
เม่ือนั้น     องค์พระมหาเทพนาถา 

คะนึงถึงนักสิทธ์ิวิทยา     ในป่าตาระกะพนาลี 
-ร้องเพลงทองย่อน (รวบ 2 ค า)- 

แต่ก่อนนั้นเคยเคร่งครัด    ปฏิบัติสัจจธรรมถ้วนถี่ 
รักษาบัญญัติสวัสดี     บัดนี้ชั่วช้าอนาจาร 
ละไว้ภายหน้าจะอาเพศ    ก่อเหตุทรลักษณ์หักหาญ 
จ าจะต้องลงไปทรมาน    แก้สันดานชั่วช้ากาลี 

-เจรจา- 
ดูกร พระนารายณ์ท่านผู้มีเทวภินิหาร  บัดนี้พวกฤษีท าละเมิดเกิดอนาจาร 

ทัว่แดนป่าตาระกะ     ด้วยต่างพากันเพิกเฉยเลยละเทวบัญญัติ  
ไปลุ่มหลงปลงมนัสทางอบาย    เราขอเชิญชวนพระนารายณ์ไปด้วยเรา 
จะได้ช่วยกันบ าราบปราบเหล่าฤษีชั่ว  ให้รู้สึกส านึกตัวเม่ือเกินสาย 
โดยเราทั้งสองมาจ าแลงกายเป็นฤษี   ท่านจงแปลงเป็นฤษีณีศรีโสภา 
เราจะแปลงเป็นฤษีหนุ่มทรงลักขณาให้เลิศล้วน แล้วพากันไปยั่วยวนพวกฤษี 
ทีจะสมหวังต้ังฤดีทุกสิ่งอัน 

-ร้องเพลงแขกไทร- 
เม่ือนั้น      องค์พระนารายณ์รังสรรค์ 

จึงทูลพระอิศวรทรงธรรม์     ตามมีเทวัญบัญชา 
ข้านี้ยินดีทูลสนอง     รองบาทพระบรมนาถา 
มิให้เคืองขัดอัธยา     ผ่านฟ้าจงทราบบทมาลย์ 
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-ร้องเพลงสาลิกาเขมร- 
เม่ือนั้น      พระผู้ครองภพจบสถาน 

ชืน่ชมแสนโสมนัสการ     ดังทั่วจักวาลก็ยินดี 
จึงทรงพระมหาเทพาวุธ     อันทรงฤทธิรุทเฉลิมศรี 
ชวนพระหริรักษ์จักรปาณี     เสด็จลงจากที่เทพพิมาน 

-ป่ีพาทย์ท าเพลงกลม, เชิด- 
(พระอิศวร พระนารายณ์ร าลงเวทีล่าง) 

(ปิดม่าน) 
-ร้องเพลงฝรั่งควง- 

ครั้นถึงแดนป่าตาระกะ    จึงสองเทวะมหาศาล 
ส าแดงเทวฤทธิ์ชัยชาญ     โอมอ่านพระเวทจ าแลงองค์ 

-ป่ีพาทย์ท าเพลงตระนิมิต, รัว- 
(พระอิศวร พระนารายณ์ร าเข้าโรง) 

(สองฤษีแปลงออก) 
(กรมศิลปากร, ม.ป.ป. : 15) 
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กระบวนท่าร าหน้าพาทย์ “ตระนิมิต” 
กระบวนท่าร าท่ี 1 “ท่าเทพพนม” 
ดนตรีบรรเลงเพลงตระนิมิต 
 

    
(ก) จังหวะที่ 1     (ข) จังหวะที่ 2 

    
(ค) จังหวะที่ 3    (ง) จังหวะที่ 4 

ภาพท่ี  3.4  กระบวนท่าร าที่ 1 “ท่าเทพพนม” 
(ท่ีมา:  ภาพถ่ายของจริงด้วยกล้องดิจิตอล,  สมศักด์ิ ภู่พรายงาม,  2564,  มกราคม  12) 
 

อธิบายวิธีการปฏิบัติกระบวนท่าร า 
ล าดับท่า อธิบายท่าร า 

1. ท่าเทพพนม 1. ท่ายืนตัวพระ(ท่าเตรียมก่อนร า) 
2. ก้าวเท้าซ้าย ประเท้าขวา มือทั้งสองข้างต้ังวงระดับใต้หน้าอก เอียงศีรษะข้างขวา 
3. เท้าขวาก้าวข้าง มือทั้งสองประนมอยู่หว่างอก เอียงศีรษะข้างซ้าย 
4. ย้อนตัว กดไหล่ขวา กดเกลียวข้างขวา เอียงศีรษะข้างขวา กดปลายนิ้วมือลง
เล็กน้อย 
5. กดไหล่ซ้าย กดเกลียวข้างซ้าย เอียงศีรษะข้างซ้าย ต้ังปลายนิ้วมือขึ้นประนมมือ 
หมายเหตุ จังหวะที่ 3 – 4  ปฏิบัติ 2 ครั้ง 



71 

กระบวนท่าร าท่ี 2 “ท่าเทพพนม” 
ดนตรีบรรเลงเพลงตระนิมิต 
 

    
(ก) จังหวะที่ 1    (ข) จังหวะที่ 2 

     
(ค) จังหวะที่ 3   (ง) จังหวะที่ 4 

ภาพท่ี 3.5 กระบวนท่าร าที่ 2 “ท่าเทพพนม” 
(ท่ีมา:  ภาพถ่ายของจริงด้วยกล้องดิจิตอล,  สมศักด์ิ ภู่พรายงาม,  2564,  มกราคม  12) 
 
อธิบายวิธีการปฏิบัติกระบวนท่าร า 

ล าดับท่า อธิบายท่าร า 

2. ท่าเทพพนม 1. ประนมมือไหว้หว่างอก ก้าวเท้าขวา ประเท้าซ้าย กดปลายมือลง
เล็กน้อย เอียงศีรษะข้างซ้าย 
2. เท้าซ้ายก้าวข้าง ต้ังปลายนิ้วมือขึ้นประนมมือ เอียงศีรษะข้างขวา 
3. ย้อนตัว กดไหล่ซ้าย กดเกลียวข้างซ้าย กดปลายนิ้วมือลงเล็กน้อย 
4. เปลี่ยนกดไหล่ขวา เอียงศีรษะข้างขวาต้ังปลายนิ้วมือขึ้นประนมมือ 
หมายเหตุ จังหวะที่ 3 – 4  ปฏิบัติ 2 ครั้ง 
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กระบวนท่าร าท่ี 3 “ท่านภาพร” 
ดนตรีบรรเลงเพลงตระนิมิต 
 

    
(ก) จังหวะที่ 1    (ข) จังหวะที่ 2 

               
(ค) จังหวะที่ 3   (ง) จังหวะที่ 4 

ภาพท่ี 3.6 กระบวนท่าร าที่ 3 “ท่านภาพร” 
(ท่ีมา:  ภาพถ่ายของจริงด้วยกล้องดิจิตอล,  สมศักด์ิ ภู่พรายงาม,  2564,  มกราคม  12) 
 
อธิบายวิธีการปฏิบัติกระบวนท่าร า 

ล าดับท่า อธิบายท่าร า 

3. ท่านภาพร 1.หันทางด้านขวาของเวที ประเท้าซ้าย มือทั้ งสองงอแขนข้างล าตัวใน
ระดับเอว มือซ้ายจีบคว่ า มือขวาหงายวง เอียงศีรษะข้างซ้าย 
2.เท้าซ้ายก้าวข้าง มือซ้ายสอดจีบขึ้นต้ังแขนหงายวง มือขวาพลิกข้อมือต้ัง
วงแขนตึงระดับไหล่เอียงศีรษะข้างขวา 
3.ย้อนตัวกดไหล่ซ้าย กดเกลียวข้างซ้าย 
4.ย้อนตัวกดไหล่ขวา กดเกลียวข้างขวา 
หมายเหตุ จังหวะที่ 3 – 4  ปฏิบัติ 4 ครั้ง 
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กระบวนท่าร าท่ี 4 “ท่านภาพร” 
ดนตรีบรรเลงเพลงตระนิมิต 
 

    
(ก) จังหวะที่ 1    (ข) จังหวะที่ 2 

     
(ค) จังหวะที่ 3   (ง) จังหวะที่ 4 

ภาพท่ี 3.7 กระบวนท่าร าที่ 4 “ท่านภาพร” 
(ท่ีมา:  ภาพถ่ายของจริงด้วยกล้องดิจิตอล,  สมศักด์ิ ภู่พรายงาม,  2564,  มกราคม  12) 
 
อธิบายวิธีการปฏิบัติกระบวนท่าร า 

ล าดับท่า อธิบายท่าร า 

4. ท่านภาพร 1.หันทางด้านซ้ายของเวที ประเท้าขวา มือทั้งสองงอแขนข้างล าตัวในระดับเอว 
มือขวาจีบคว่ า มือซ้ายหงายวง เอียงศีรษะข้างขวา 
2.เท้าขวาก้าวข้าง มือขวาสอดจีบขึ้นต้ังแขนหงายวง มือซ้ายพลิกข้อมือต้ังวง
แขนตึงระดับไหล่ เอียงศีรษะข้างซ้าย 
3.ย้อนตัวกดไหล่ขวา กดเกลียวข้างขวา 
4.ย้อนตัวกดไหล่ซ้าย กดเกลียวข้างซ้าย 
หมายเหตุ  จังหวะที่ 3 – 4  ปฏิบัติ 4 ครั้ง 
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กระบวนท่าร าท่ี 5 “ท่าผาลาเพียงไหล่” 
ดนตรีบรรเลงเพลงตระนิมิต 
 

    
(ก) จังหวะที่ 1    (ข) จังหวะที่ 2 

    
(ค) จังหวะที่ 3   (ง) จังหวะที่ 4 

ภาพท่ี 3.8 กระบวนท่าร าที่ 5 “ท่าผาลาเพียงไหล่” 
(ท่ีมา:  ภาพถ่ายของจริงด้วยกล้องดิจิตอล,  สมศักด์ิ ภู่พรายงาม,  2564,  มกราคม  12) 
 
อธิบายวิธีการปฏิบัติกระบวนท่าร า 

ล าดับท่า อธิบายท่าร า 

5. ท่าผาลาเพียง
ไหล ่

1.หันมาด้านหน้าของเวที ประเท้าซ้าย มือขวาจีบปรกข้างมือซ้ายต้ังวงกลาง เ อี
ยงศีรษะข้างซ้าย 
2.เท้าซ้ายก้าวข้าง มือขวาม้วนข้อมือออกต้ังวงบน มือซ้ายพลิกข้อมือหงายวงงอ
แขนระดับเอว เอียงศีรษะข้างขวา 
3.ย้อนตัวกดไหล่ซ้าย กดเกลียวข้างซ้าย 
4.ย้อนตัวกดไหล่ขวา กดเกลียวข้างขวา 
หมายเหตุ จังหวะที่ 3 – 4 ปฏิบัติ 4 ครั้ง 
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กระบวนท่าร าท่ี 6 “ท่ากินนรร า” 
ดนตรีบรรเลงเพลงตระนิมิต 
 

    
(ก) จังหวะที่ 1    (ข) จังหวะที่ 2 

    
(ค) จังหวะที่ 3   (ง) จังหวะที่ 4 

ภาพท่ี 3.9 กระบวนท่าร าที่ 6 “ท่ากินนรร า” 
(ท่ีมา:  ภาพถ่ายของจริงด้วยกล้องดิจิตอล,  สมศักด์ิ ภู่พรายงาม,  2564,  มกราคม  12) 
 
อธิบายวิธีการปฏิบัติกระบวนท่าร า 

ล าดับท่า อธิบายท่าร า 

6. ท่ากินนรร า 1.ก้าวเท้าซ้าย ประเท้าขวา มือซ้ายจีบปรกข้าง มือขวาต้ังวงกลาง เอียงศีรษะ
ข้างขวา 
2.เท้าขวาก้าวข้าง มือซ้ายม้วนจีบออกต้ังวงบน มือขวาช้อนข้อมือจีบหงายแขน
ตึงระดับไหล่ เอียงศีรษะข้างซ้าย 
3.ย้อนตัวกดไหล่ขวา กดเกลียวข้างขวา 
4.ย้อนตัวกดไหล่ซ้าย กดเกลียวข้างซ้าย 
หมายเหตุ  จังหวะที่ 3 – 4 ปฏิบัติ 4 ครั้ง 
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กระบวนท่าร าท่ี 7 “ท่าไหว้ด้านขวาด้านซ้ายและด้านหน้า” 
ดนตรีบรรเลงเพลงรัว 
 

     
(ก) จังหวะที่ 1   (ข) จังหวะที่ 2   (ค) จังหวะที่ 3 

     
(ง) จังหวะที่ 4  (จ) จังหวะที่ 5   (ฉ) จังหวะที่ 6 

ภาพท่ี 3.10 กระบวนท่าร าที่ 7 “ท่าไหว้ด้านขวาด้านซ้ายและด้านหน้า” 
(ท่ีมา:  ภาพถ่ายของจริงด้วยกล้องดิจิตอล,  สมศักด์ิ ภู่พรายงาม,  2564,  มกราคม  12) 
อธิบายวิธีการปฏิบัติกระบวนท่าร า 

ล าดับท่า อธิบายท่าร า 

7. ท่าไหว้ด้านขวา
ด้านซ้ายและ
ด้านหน้า 

1.หันด้านขวาของเวที ประเท้าซ้าย มือทั้งสองข้างต้ังวงระดับใต้อก เอียงศีรษะ
ข้างซ้าย 
2.เท้าซ้ายก้าวข้าง ช้อนข้อมือทั้งสองขึ้นประนมมือไหว้นิ้วหัวแม่มือจรดไรผม 
เอียงขวาเล็กน้อย หมุนตัวอย่างช้าๆ มาทางด้านซ้ายของเวที ลดมือลงมาอยู่ที่
หว่างอก 
3-4.ประเท้าขวา เอียงศีรษะข้างขวา เท้าขวาก้าวข้าง ประนมมือไหว้
นิ้วหัวแม่มือจรดไรผม หันตัวอย่างช้าๆ มาด้านหน้าเวที ลดมือลงมาอยู่ที่หน้าอก 
5.หน้าตรง ยืนประสมเท้า ประนมมือที่หว่างอก 
6.ก้มศีรษะลงเล็กน้อย พร้อมกับย่อตัวลงเล็กน้อย 
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กระบวนท่าร าท่ี 8 “ท่าสอดสร้อยมาลา” 
ดนตรีบรรเลงเพลงรัว 
 

    
(ก) จังหวะที่ 1    (ข) จังหวะที่ 2 

ภาพท่ี 3.11 กระบวนท่าร าที่ 8 “ท่าสอดสร้อยมาลา” 
(ท่ีมา:  ภาพถ่ายของจริงด้วยกล้องดิจิตอล,  สมศักด์ิ ภู่พรายงาม,  2564,  มกราคม  12) 
 
อธิบายวิธีการปฏิบัติกระบวนท่าร า 

ล าดับท่า อธิบายท่าร า 

8. ท่าสอดสร้อย
มาลา 

1. ถอนเท้าขวา ก้าวหน้าเท้าซ้าย จรดเท้าซ้าย พร้อมกับห่มเข่า หมุนรอบตัวไป
ทางซ้าย มือขวาต้ังวงบน มือซ้ายจีบหงายชายพก เอียงศีรษะข้างซ้าย หัน
ด้านซ้ายวิ่งซอยเท้าวนลงไปด้านหลัง แล้ว กลับหน้าตรง 
2. ซอยเท้าอยู่กับที่ เปลี่ยนมือซ้ายต้ังวงบน มือขวาจีบหงายชายพก เอียงศีรษะ
ข้างขวา ซอยเท้าอยู่กับที่ เปลี่ยนมือขวาต้ังวงบน มือซ้ายจีบหงายชายพก เอียง
ศีรษะข้างซ้าย 

 

  



78 

กระบวนท่าร าท่ี 9 “ท่าร าร่าย” 
ดนตรีบรรเลงเพลงรัว 
 

    
(ก) จังหวะที่ 1    (ข) จังหวะที่ 2 

 
(ค) จังหวะที่ 3 

ภาพท่ี 3.12 กระบวนท่าร าที่ 9 “ท่าร าร่าย” 
(ท่ีมา:  ภาพถ่ายของจริงด้วยกล้องดิจิตอล,  สมศักด์ิ ภู่พรายงาม,  2564,  มกราคม  12) 
 
อธิบายวิธีการปฏิบัติกระบวนท่าร า 

ล าดับท่า อธิบายท่าร า 

9. ท่าร าร่าย 
 

1.ขยับเท้าซ้ายไปด้านข้างเล็กน้อย มือขวาต้ังวงบน มือซ้ายหงายวงงอแขนระดับ
เอวค่อนมาด้านหน้า เอียงศีรษะข้างซ้าย .ขยับเท้าขวามาวางเหลื่อมเท้าซ้าย มือ
ซ้ายพลิกข้อมือต้ังวงข้างหน้า เอียงศีรษะข้างขวา 
2.ก้าวเท้าขวาไปข้างหน้า 
3.-4. มือขวาจีบกรายมือต้ังวงบน มือซ้ายจีบ ส่งหลัง เอียงศีรษะข้าง 
ซ้าย จรดส้นเท้าข้างซ้าย 
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กระบวนท่าร าท่ี 10 “ท่าป้องหน้า” 
ดนตรีบรรเลงเพลงรัว 
 

    
(ก) จังหวะที่ 1    (ข) จังหวะที่ 2 

 
(ค) จังหวะที่ 3 

ภาพท่ี 3.13 กระบวนท่าร าที่ 10 “ท่าป้องหน้า” 
(ท่ีมา:  ภาพถ่ายของจริงด้วยกล้องดิจิตอล,  สมศักด์ิ ภู่พรายงาม,  2564,  มกราคม  12) 
 
อธิบายวิธีการปฏิบัติกระบวนท่าร า 

ล าดับท่า อธิบายท่าร า 

10. ท่าป้องหน้า 
 

1. ประเท้าขวา มือทั้งสองอยู่ในระดับวงกลาง มือขวาต้ังวงมือซ้ายหงายวง เอียง
ศีรษะข้างซ้าย 
2.เท้าขวาก้าวข้าง มือซ้ายป้องหน้า มือขวาจีบส่งหลัง เอียงศีรษะข้างขวา 
3.ท่ายืนตัวพระ 
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สรุปท้ายบท 
ท่าร าเพลงรัวของหน้าพาทย์ตระนิมิตในเอกสารเล่มนี้ เป็นท่าร าที่ใช้ในการฝึกหัดตามบทเรียน 

ซ่ึงใช้ท่าสอดสร้อยมาลา ร าร่ายและป้องหน้า จบด้วยท่ายืนตัวพระ ซ่ึงในการแสดงบนเวทีอาจจะจบ
ด้วยท่าสอดสร้อยมาลา ซอยเท้าเข้าโรงไปหรืออาจจะร าตีบทแสดงความดีใจตอนท้ายของเพลงรัวก็ได้ 
กลวิธีในการร ามีเยื้องตัว และย้อนตัว การร าหน้าพาทย์เพลงตระมีทั้งร าประกอบบทร้อง และร าประกอบ
ท านองเพลง กระบวนท่าร าพบว่ามี 5 ท่าร า (จักราวุธ คงฟู, 2560) ได้แก่ ท่าเทพประนม ท่าสอด
สร้อยมาลา ท่าผาลาเพียงไหล่  ท่ากินนรร า และท่านภาพร ซ่ึงเป็นกระบวนท่าร าที่ได้รับการสืบทอด
จากรุ่นสู่รุ่น และถือปฏิบัติอย่างเคร่งครัดตามแบบแผน สืบทอดกันต่อมา การน าหน้าพาทย์เพลงตระ
นิมิตไปใช้ส าหรับการแสดง ต้องน าไปใช้ตามวัตถุประสง ค์ของการแสดง และสอดคล้องตา ม
ความหมายของเพลงหน้าพาทย์ ในปัจจุบันการร าหน้าพาทย์เพลงตระนิมิตร ได้สืบทอดในหลักสูตร
การเรียนการสอนเป็นวิชาบังคับของผู้เรียนนาฏยศิลป์ โดยเฉพาะโขนพระ และละครพระ ต้องร าหน้า
พาทย์เพลงตระนิมิตรนี้ได้ จึงจะสามารถเป็นผู้แสดงในบทบาทตัวละครที่ส าคัญได้ดี และมีแนวโน้มว่า
กระบวนท่าร านี้ยังคงสืบทอดต่อไปในอนาคต 
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บทที่ 4 
ปฏิบัติเพลงหน้าพาทย์ “ตระเชิญ” ตัวพระ 

 
 

เพลงตระเชิญ เป็นเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูง มีปรากฏมาต่ังแต่เม่ือไรไม่มีหลักฐานแน่ชัดและไม่
ปรากฏนามผู้แต่ง เพลงนี้ใช้จังหวะหน้าทับตระอัตราจังหวะสองชั้น ต่อท้ายด้วยเพลงรัวลาเดียว เพลง
ตระเชิญนอกจากจะปรากฏอยู่ในการแสดงโขนละครแล้ว ยังปรากฏในพิธีไหว้ครูดนตรี โขนละครและ
การไหว้ครูช่างด้วย 
 

ประวัติท่ีมาร าหน้าพาทย์ “ตระเชิญ” 
ตระเชิญ เป็นคําประสมมาจากคํา 2 คํา มารวมกัน คือคําว่า ตระ และคําว่า เชิญพจนานุกรม

ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542 (เดชน์ คงอ่ิม, 2546) ให้ความหมายไว้ดังนี้ “เพลงตระเชิญ น. ชื่อ
เพลงหน้าพาทย์ที่ใช้อัญเชิญเทพเจ้าและสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ 

ดังนั้น เพลงตระเชิญจึงหมายถึง ทํานองดนตรีเพลงไทยทํานองหนึ่งทีใ่ช้บรรเลงประกอบกิริยา
อาการอ่อนน้อมในการเชิญสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ ด้วยความเคารพของตัวละครและตัวโขนดังตัวอย่างการแสดงโขน
เรื่องรามเกียรต์ิ  ตอนอภิเษกสมรส ซ่ึงกล่าวถึง ท้าวชนกจักรวรรด์ิ ดีพระทัยมากที่ ได้พระรามเป็นราช
บุตรเขย ทรงใช้ให้ทหารถือสาส์นไปถวายท้าวทศรถ เพ่ือเชิญเสด็จมาทําพิธีอภิเษกสมรสให้พระรามกับ
นางสีดาที่เมืองมิถิลา เม่ือท้าวทศรถได้รับสาส์นจึงรับสั่งให้ทหารไปแจ้งข่าวให้พระพรตกับพระสัตรุดซ่ึงไป
ช่วยราชการอยู่ที่เมืองไกยเกษทราบ พระพรตจึงพาพระสัตรุดไปทูลลาท้าวไกยเกษผู้เป็นตาแล้วเดินทาง
ไปร่วมพิธีอภิเษกสมรสของพระราม เม่ือพระพรตกับพระสัตรุดเดินทางมาถึงเมืองอยุธยาก็เข้าเฝ้ าพระ
บิดาทันทีท้าวทศรถทรงบัญชาให้จัดไพร่พลเพ่ือตามเสด็จไปยังเมืองมิถิลาโดยให้พระพรตเป็นทัพหน้า 
พระสัตรุดเป็นทัพหลัง 

ครั้นพระรามและพระลักษมณ์ทรงทราบว่าพระบิดา พระมารดา ตลอดจนญาติพ่ีน้องได้เสด็จ
มาถึงเมืองมิถิลาแล้ว จึงเสด็จออกไปต้อนรับที่นอกวัง ซ่ึงท้าวชนกจักรวรรดิ และมเหสีพร้อมพระธิดาได้
เตรียมพิธีต้อนรับไว้อย่างสมพระเกียรติในการนี้พระอินทร์กับเหล่าเทวดา นางฟ้าทั้ งหลายได้พากัน
มาร่วมเป็นสักขีพยานด้วย (จิรายุทธ พนมรักษ์, 2533) 
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โอกาสท่ีใช้ร าหน้าพาทย์ “ตระเชิญ” 
เพลงหน้าพาทย์ตระเชิญ ใช้บรรเลงประกอบพิธีไหว้ครู และประกอบการแสดงโขน ละคร 

สําหรับตัวละครที่มียศศักด์ิทัง้ฝ่าย พระ นาง ยักษ์ และลิง 
1. ใช้ในพิธีไหว้ครู 

1.1 พิธีไหว้ครูนาฏศิลป์ ในพิธีไหว้ครูนาฏศิลป์ นั้น การเรียกเพลงหน้าพาทย์ตระเชิญ ไม่
ปรากฏในลําดับขั้นตอนการเรียกเพลงในพิธีไหว้ครูของละครนอก และจากหลักฐานการเรียกเพลงหน้า
พาทย์ฉบับนายเกษ (พระราม) ซ่ึงสมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ได้ทรงรวบรวมไว้ในหนังสือ 
ตํานานละครอิเหนา ก็ยังไม่ปรากฏเพลง ตระเชิญในพิธีไหว้ครูละคร แต่จะพบในตําราครอบโขนล ะคร 
เล่ม 2 ฉบับหลวง เม่ือครั้งรัชกาลที่ 4 ซ่ึงนายเกษ (พระราม) เป็นผู้ประกอบพิธีไหว้ครู เม่ือ พ.ศ. 2397 
(ชมนาด กิจขันธ์, 2543) และพบในตําราครอบโขนละครของครูผู้ ประกอบพิธีท่านอ่ืนๆ มีการเรียก
เพลงตระเชิญ ในความหมายถึงการเชิญพระอิศวร ที่ น่าสังเกตคือ การเรียกเพลงตระเชิญในตํารา
ครอบโขนละครของ ม.ร.ว.จรูญสวัสด์ิ ศุขสวัสด์ิ เพลงตระเชิญที่เรียกมีความหมายถึงการเชิญเทพยดา
ทัง้หลายไม่ใช่เชิญพระอิศวรซ่ึงต่างจากตําราของท่านอ่ืน และใช้เพลงตระสันนิบาตในความหมายถึง 
การเชิญพระอิศวร (สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์, 2506) 

1.2 พิธีไหว้ครูดนตรีและพิธีไหว้ครูช่าง ในพิธีไหว้ครูดนตรีนั้น ใช้เพลงตระเชิญหลังจาก
กล่าวบทเชิญเทพยดาให้มาสถิตยังปริมณฑลพิธี ซ่ึงเป็นบทท่ีกล่าวถึง การกําจัดเสนียดจัญไร ทุกข์ โศก 
โรค ภัย ตลอดจนอุปัทวันตราย ให้สลายไป (จรูญศรี วีระวานิช, 2526) นอกจากนี้ แล้วยังใช้เพลงตระ
เชิญในความหมายอัญเชิญพระปัญจสีขร ซ่ึงถือว่าเป็นครูเครื่องดนตรีประเภทดีดและสีรวมถึงการบูชา
และการอัญเชิญเทพเจ้าโดยไม่ระบุนามของเทพเจ้าว่าเป็นองค์ใด แต่จะกล่าวโดยรวมเสมือนว่า
ต้องการจะย้ําเชิญเทวดาทุกองค์ทั่วทุกทิศให้เสด็จลงมาสู่มณฑลพิธีจริงๆ หลังจากได้แสดงความนอบ
น้อมภักดีบูชาเทพเจ้าแต่ละองค์แล้ว เรียกเพลงตระเชิญ (มนตรี ตราโมท, 2534 อ้างถึงใน นัฐพงศ์ โส
วัตร, 2538: 70) ส่วนพิธีไหว้ครูช่างนั้นหลังจากกล่าวบทเชิญเทพยดาโดยให้ปี่พาทย์บรรเลงเพลงตระ
สันนิบาตแล้ว จะให้เพลงตระเชิญเม่ือกล่าวเชิญพระอุมาภควดี (กรมศิลปากร, 2553: 40) ซ่ึงเป็นการ
ระบุนามเฉพาะสําหรับเทพเจ้า 

2. ใช้ประกอบการแสดงนาฏศิลป์ เพลงหน้าพาทย์ตระเชิญที่ ใช้ใน การแสดงนาฏศิลป์ ทั้ ง
โขนและละคร ใช้ประกอบการแสดงโขน ละคร มีความหมายสําหรับถึงการอัญเชิญสิ่ งศักด์ิสิทธิ์  เทพย
ดาทั้งหลายให้มาประชุมในมณฑลพิธี ใช้ได้กับตัวละครที่มียศศักด์ิทัง้ฝ่ายพระ นาง ยักษ์ ลิง เช่น ท้าว
โรมพัตทําพิธีบูชาอัญเชิญเทพยดาเพ่ือขอประทานฝน พระฤษีโคดมทําพิธีชุบนางกาลอัจนา ไมยราพ
ทําพิธีหุงสรรพยา เป็นต้น  
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การร าหน้าพาทย์ “ตระเชิญ” ในการแสดงนาฏศิลป์ 
ตัวอย่างบทโขนและละครท่ีใช้เพลงหน้าพาทย์ตระเชิญ 
1. ตัวอย่างบทประกอบการแสดงนาฏกรรม ชุด “เทพชุมนุม”แสดงเม่ือวันที่ 30 - 31ธันวาคม 

2526 ประพันธ์บทโดยอาจารย์เสรี หวังในธรรม 
 

-พากย์- 
ปางพระบรมพรหมานผู้ครรไลหงส์  ทรงเทวะถวิลจินตนาการ 

จะประทานพรแด่มนุษย์โลก   ให้เสือ่มสิ้นทุกข์โศกแลโรคภัย 
ในดิถีปี เก่ารับปี ใหม่ให้สุขศรี    จึงตรัสชวนองค์สุรัสวดีศรีวรยุพินท์ 
ประทานสุขทุกสิ่งสิน้นั้นลงสู่    แล้วตรัสสั่งให้นางหมู่กินรี 
แต่ละล้วนเป็นน้องพ่ีทัง้เจ็ดนาง    ให้แต่งองค์ทรงร่างอย่างกินนรชาติไป 
ร่ายรําทําบทบาทเยื้องยาตรกราย    เพ่ือฝูงชนสิ้นทั้งหลายได้รับสุข  
และนับเรื่องเปลื้องทุกข์ภัยนานา    สมเทวราชปรารถนาอํานวยพร  
แด่บรรดานรนาครนั้นเทอญ... 

-ป่ีพาทย์ทําเพลงตระเชิญ, รัว – 
(กรมศิลปากร, 2526 : 1) 

 
2. บทละครเรื่อง รามเกียรต์ิ ตอน ฤาษีโคดมสร้างนางกาลอัจนา แสดงเม่ือวันที่ 29 - 30 

เมษายน 2526 เนื่องในงานศรีสุขนาฏกรรม ครั้งที ่83 ประพันธ์บทโดยอาจารย์ปัญญา นิตยสุวรรณ
บรรจุเพลงโดยอาจารย์เสรี หวังในธรรม 

 
-ร้องเพลงตะลุ่มโปง 2 ชั้น- 

คิดเหนื่อยหน่ายในราชสมบัติ   สู่ป่าชัฏบวชเป็นพระดาบส 
บําเพ็ญเพียรภาวนารักษาพรต    ถ้วนกําหนดสองพันปีที่บรรพชา 
จนหนวดเครานั้นยาวราวหญ้ารก    แผ่เต็มอกพระอาจารย์ผู้ฌานกล้า 
นั่งหลับเนตรสํารวมวิญญาณ์    ตามประสาฤษีที่เชี่ยวชาญ 

-ป่ีพาทย์ทําเพลงตระเชิญ, รัว- 
(กรมศิลปากร, 2526 : 1) 
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3. บทละครเรื่อง พระลอ ตอน แก้มนต์ จัดทําบทโดยกรมศิลปากร พ.ศ. 2547 ดังนี้ 
 

เม่ือนั้น      นางบุญเหลือปรีด์ิเปรมเกษมศรี 
จึงดํารัสตรัสสั่งสี่มนตรี     เร่งทําโรงพิธีฉับพลัน 

ฯ 2 คํา ฯ 
บัดนั้น      ทัง้สีเ่สนีคนขยัน 

บังคมพลางทางรีบจรจรัล     มาจัดแจงตามบัญชาการ 
ฯ 2 คํา ฯ เจรจา 

บัดนั้น      สิทธิไชยวิทยากล้าหาญ 
นุ่งห่มโขมพัตถ์เพศบุราณ     เข้านั่งอ่านอาคมขลังต้ังพิธ ี

ฯ 2 คํา ฯ ตระเชิญ 
ประชุมเชิญเทวาสุราฤทธิ์    สํารวมจิตเรียกหาบรรดาผี 

ทัง้หมู่ยักษ์ศักด์ิสิทธ์ิฤทธี     ให้มาอยู่ประจําทีทุ่กทุกทิศ 
พวกปีศาจกาจกล้าบรรดาร้าย    ถือธงยันต์เรียงรายอกนิษฐ์ 
คอยรักษาพระลอบพิตร     เทวฤทธิ์พรั่งพร้อมล้อมพิธี 

ฯ 4 คํา ฯ 
(กรมศิลปากร, 2547 : 268) 

 
4. บทละครในเรื่อง อิเหนา ตอน ปันหยีบวชเป็นฤๅษี พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระ

พุทธเลิศหล้านภาลัย (รัชกาลที่ 2) พ.ศ. 2510 ดังนี้ 
 

(ช้า) อายันปันหยีสํารวมจิต   พยายามตามกิจอธิษฐาน 
ข้าได้ปะตาปาสมาทาน     เดชะฌานแผ่ผลภาวนา 
ขอให้ได้ดังจิตพิศวาส     ร้อนอาสน์องค์ปะตาระกาหลา 
ไปดลใจนงนุชบุษบา     ให้มาประสบพบพาน 
สถิตแห่งหนตําบลใด     ทุกนิเวศน์เวียงชัยราชฐาน 
ถึงจะอยู่กระยาหงันชั้นวิมาน    จงบันดาลให้ได้คืนมา 

ฯ 6 คํา ฯ 

  



87 

-ร่าย- 
ครั้งเสด็จต้ังจิตพิษฐาน    นมัสการกราบงามสามท่า 

เข้านั่งบําเพ็ญภาวนา     ด้วยใจศรัทธายินดี 
ฯ 2 คํา ฯ ตระเชิญ 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย, 2546 : 609 - 610) 
 

5. การแสดงบทเฉลิมพระเกียรติและถวายพระพร ประกอบการแสดงรายการ “ศรี
สุขนาฏกรรม” ชุด “เฉลิมพระเกียรติมหาวชิราลงกรณ์” แสดงเม่ือวันที่ 29 – 30 กรกฎาคม 2531 ณ 
โรงละครแห่งชาติ กองการสังคีต กรมศิลปากร เนื่องในมหามงคลสมัย สมเด็จพระบรมโอสาธิราช ฯ 
สยามมกุฎราชกุมาร เจริญพระชนมายุ 36 พรรษา ประพันธ์บทโดยอาจารย์เสรี หวังในธรรม 

 
- ฉาก- 

พ้ืนสีมีพระนามาภิไธยย่อ ม.ว.ก. กับมีแท่น 
สําหรับพระฤๅษี 10 ตน ล้อมรอบกองไฟ 

- ตัวแสดง - 
พระฤๅษีกไลโกฏิ, พระวสิษฐ์, พระสวามิตร, 

พระภารัทวาท, พระอังคตฤๅษี, พระโคบุตรฤๅษี, 
พระสระภังค์ฤๅษี, และพระฤๅษีต่าง ๆ อีก 3 องค์ 

- ปี่พาทย์ทําเพลงรัวประลองเสภา - 
-เปิดม่าน - 

(พระฤๅษีทั้ง 10 ตน นั่งบริกรรมอยู่หน้ากองไฟ) 
-ขับทํานองไหว้ครู- 

ยี่สิบแปด กรกฎานี้   ศิริพิศาล 
ชื่นเดชะ สยามมกุฏ ราชกุมาร   สู่ศุภวาร พระราชสมภพ สบโชคชัย 
ชนมายุ ลุติลก สามสิบหกบี   เจริญศรี พระปรีชา นราศัย 
พระบุญฤทธิ์ พระกฤษฎา พลามัย   เสถียรจิต สถิตใจ ไทยประชา 

- ขับ - 
ขอเชิญองค์ มงคล วิมลม่ิง   สรรพสิ่ง ยิ่งใหญ่ ในแหล่งหล้า 

เนื่องทํานูล ประมูลถ้วน ประมวลมา  ประมาณเป็น เช่นมหา วราภรณ์ 
สรวมเดชะ พระคุณ ให้อุ่นอก   ไทยพสก ทั่วหน้า สโมสร 
องค์เจ้าฟ้า มหา วชิราลงกรณ์   ทวยนาคร ศรัทธา สาธุการ 
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-ร้องเพลงเวสุกรรม - 
เจริญชนม์ กมลชื่น และยืนยง   เทิดธํารง มงกุฎชาติ ศาสน์พิศาล 

ทรงพระเจริญ จรัสรื่น ยั่งยืนนาน   สมสิริ ปณิธาณ มันจํานง 
- ปี่พาทย์ทําเพลงตระเชิญ, รัว - 

(พระฤๅษีทั้ง 10 ตน รําเพลงตระเชิญพร้อมกัน) 
(ท้ายเพลงรัวปิดม่าน ต่อด้วยการแสดงประกอบเพลงมาร์ชมหาวชิราลงกรณ์) 

- เพลงมาร์ชมหาวชิราลงกรณ์- 
ทํานอง- คําร้อง เสรีหวังในธรรม 

เรียบเรียงเสียงประสาน  พิมพ์ปฏิภาณ พ่ึงธรรมจิตต์ 
มหาวชิราลงกรณ์    มกุฎบวรจักรีวงศ์ 

จากฟ้าพระมาสู่ประสงค์    เทิดธํารงองค์พระสยามินทร์ 
มหาวชิราลงกรณ์    พระดับอาทรไทยทั่วถิ่น 

ศรัทธาบรรดาข้าแผ่นดิน    มิรู้สิ้นจงรักภักดี 
ชีวานต์ทหรากล้า    ศรัทธาไทยธรณี 

ขวัญชาติส่งศาสน์ทวี    พระบารมีจรุงสูงส่ง 
มหาวชิราลงกรณ์    มกุฎบวรจักรีวงศ์ 

ประชาทุกชีวาประสงค์    เทิดธํารงจุ่งทรงพระเจริญ 
(กรมศิลปากร, 2531 : 3-4) 

 
6. การแสดง รําถวายพระพรชัยมงคล แสดงเม่ือวันที่ 8 สิงหาคม 2550 ณ ห้องประชุมชั้น 6 

อาคารเฉลิมพระเกียรต์ิ มหาวิทยาลัยธุรกิจบัณฑิตย์ จัดการแสดงในโครงการสืบสานงานวัฒนธรรม
ไทย เนื่องในวโรกาสเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิต์ิ พระบรมราชินีนาถ ครบ 65 พรรษา วัน
แม่แห่งชาติ 12 สิงหาคม พุทธศักราช 2540 การอภิปรายและสาธิตการแสดงโขน เรื่อง รามเกียรต์ิ 
ตอน ขับพิเภก 

 
บทรําถวายพระพรชัยมงคล 

ประพันธ์ – เอนก แจ่มขํา 
-ปี่พาทย์ทําเพลงเทวาประสิทธ์ิ- 
-ร้องเพลงเพลงเทวาประสิทธ์ิ- 

พระม่ิงแม่ราชินีเป็นศรีชาติ  วโรกาสเฉลิมพระชนมงคลสมัย 
ศุภฤกษ์ศุภวารเวียนผ่านวัย   นภาลัยทั่วมุมเมืองประเทืองทอง 
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อันเชิญศรีสวัสด์ิไตรรัตน์โรจน์   มาสมโภชร่วมมหาประชาผอง 
ถวายใจถวายกายบายศรีกรอง   รับขวัญคล้องแม่ธรณีขวัญชีวิน 

-ร้องเพลงสะสม- 
น้ําพระทัยสมเด็จแม่แผ่ไพศาล  ดุจสายธารสู่สายใจไทยทุกถิ่น 

กันดารด้านเขตแดนในแผ่นดิน   นิราศสิ้นที่ร้อนก็ผ่อนคลาย 
ขอเทวันชั้นฟ้ามาประสิทธ์ิ   อํานวยฤทธิพรชัยด่ังใจหมาย 
เจริญยิ่งเกียรติยศเลื่องกําจาย   ด้วยมุ่งหมายถวายพระพรด้วยฤทธิไกร 

- ปี่พาทย์ทําเพลงตระเชิญ, รัว - 
(ศูนย์วัฒนธรรมมหาวิทยาลัยธุรกิจบัณฑิต, 2540 : 1) 
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กระบวนท่าร าหน้าพาทย์ “ตระเชิญ” 
กระบวนท่าร าท่ี 1 “ท่าเทพพนม” 
ดนตรีบรรเลงเพลงตระเชิญ 

 

  
(ก) จังหวะที่ 1      (ข) จังหวะที่ 2 

 
(ค) จังหวะที่ 3 

ภาพท่ี 4.1 กระบวนท่ารําที่ 1 “ท่าเทพพนม” 
(ท่ีมา:  ภาพถ่ายของจริงด้วยกล้องดิจิตอล,  สมศักด์ิ ภู่พรายงาม,  2564,  มกราคม  12) 
 
อธิบายวิธีการปฏิบัติกระบวนท่าร า 

ล าดับท่า อธิบายท่าร า 

1. ท่าเทพพนม 1. นั่งคุกเข่า มือทั้งสองวางที่หน้าขาเปิดปลายมือขึ้น  
2. กระทบก้น ช้อนข้อมือประนมมือไหว้นิ้วหัวแม่มือจรดไรผม  
3. กระทบก้น แล้วลดมือลงมาประนมมือที่หว่างอก 
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กระบวนท่าร าท่ี 2 “ท่ามือซ้ายหงายแขนงอระดับศีรษะ มือขวาจีบหลัง” 
ดนตรีบรรเลงเพลงตระเชิญ 
 

   
(ก) จังหวะที่ 1     (ข) จังหวะที่ 2 

ภาพท่ี 4.2 กระบวนท่ารําที่ 2 “ท่ามือซ้ายหงายแขนงอระดับศีรษะ มือขวาจีบหลัง” 
(ท่ีมา:  ภาพถ่ายของจริงด้วยกล้องดิจิตอล,  สมศักด์ิ ภู่พรายงาม,  2564,  มกราคม  12) 
 
อธิบายวิธีการปฏิบัติกระบวนท่าร า 

ล าดับท่า อธิบายท่าร า 

2. ท่ามือซ้ายหงายแขน
งอระดับศีรษะ มือขวา
จีบหลัง 

1. หันเฉียงทางด้านขวาของเวที มือทั้งสองงอแขนข้างลําตัวระดับเอว มือ
ขวาจีบควํ่าแขนงอ มือซ้ายหงายแขนงอ เอียงศีรษะข้างขวา 
2. เท้าซ้ายก้าวข้างยืนเข่าข้างขวา กระดกเท้าขวา มือขวาสอดจีบขึ้นหงาย
แขนงอ มือซ้ายจีบส่งหลัง เอียงศีรษะข้างซ้าย 
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กระบวนท่าร าท่ี 3 “ท่าหนุมานผลาญยักษ์” 
ดนตรีบรรเลงเพลงตระเชิญ 
 

  
(ก) จังหวะที่ 1    (ข) จังหวะที่ 2 

 
(ค) จังหวะที่ 3 

ภาพท่ี 4.3 กระบวนท่ารําที่ 3 “ท่าหนุมานผลาญยักษ์” 
(ท่ีมา:  ภาพถ่ายของจริงด้วยกล้องดิจิตอล,  สมศักด์ิ ภู่พรายงาม,  2564,  มกราคม  12) 
 
อธิบายวิธีการปฏิบัติกระบวนท่าร า 

ล าดับท่า อธิบายท่าร า 

3. ท่าหนุมานผลาญยักษ์ 1.ลดเข่าซ้ายลงนั่งคุกเข่า มือทั้งสองแทงปลายมือ เอียงศีรษะข้างซ้ายเท้า
ซ้ายก้าวข้างยืนเข่าขวา มือขวาต้ังวงบน มือซ้ายอยู่ระดับวงล่างเหนือเข่า 
เอียงศีรษะข้างขวา 
2. กดเกลียวข้างซ้าย เอียงศีรษะข้างซ้าย  
3. กดเกลียวข้างขวา เอียงศีรษะข้างขวา 
หมายเหตุ จังหวะที่ 2-3 ปฏิบัติ 4 ครั้ง 
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กระบวนท่าร าท่ี 4 “มือซ้ายหงายแขนงอระดับศีรษะ มือขวาจีบหลัง” 
ดนตรีบรรเลงเพลงตระเชิญ 
 

  
(ก) จังหวะที่ 1     (ข) จังหวะที่ 2 

ภาพท่ี 4.4 กระบวนท่ารําที่ 4 “มือซ้ายหงายแขนงอระดับศีรษะ มือขวาจีบหลัง” 
(ท่ีมา:  ภาพถ่ายของจริงด้วยกล้องดิจิตอล,  สมศักด์ิ ภู่พรายงาม,  2564,  มกราคม  12) 
 
อธิบายวิธีการปฏิบัติกระบวนท่าร า 

ล าดับท่า อธิบายท่าร า 

4. มือซ้ายหงาย
แขนงอระดับศีรษะ 
มือขวาจีบหลัง 

1. หันเฉียงทางด้านซ้ายของเวที มือทั้งสองงอแขนข้างลําตัวระดับเอว มือซ้าย
จีบควํ่าแขนงอ มือขวาหงายแขนงอ เอียงศีรษะข้างซ้าย 
2. เท้าขวาก้าวข้างยืนเข่าข้างซ้าย กระดกเท้าซ้าย มือซ้ายสอดจีบขึ้นหงายแขน
งอ มือขวาจีบส่งหลัง เอียงศีรษะข้างขวา 
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กระบวนท่าร าท่ี 5 “ท่าหนุมานผลาญยักษ์” 
ดนตรีบรรเลงเพลงตระเชิญ 
 

  
(ก) จังหวะที่ 1    (ข) จังหวะที่ 2 

 
(ค) จังหวะที่ 3 

ภาพท่ี 4.5 กระบวนท่ารําที่ 5 “ท่าหนุมานผลาญยักษ์” 
(ท่ีมา:  ภาพถ่ายของจริงด้วยกล้องดิจิตอล,  สมศักด์ิ ภู่พรายงาม,  2564,  มกราคม  12) 
 
อธิบายวิธีการปฏิบัติกระบวนท่าร า 

ล าดับท่า อธิบายท่าร า 

3. ท่าหนุมานผลาญยักษ์ 1. ลดเข่าขวาลงนั่งคุกเข่า มือทั้งสองแทงปลายมือ เอียงศีรษะข้างขวา เท้า
ขวาก้าวข้างยืนเข่าซ้ายมือซ้ายต้ังวงบน มือขวาอยู่ระดับวงล่างเหนือเข่า 
เอียงศีรษะข้างซ้าย 
2. กดเกลียวข้างขวา เอียงศีรษะข้างขวา 
3. กดเกลียวข้างซ้าย เอียงศีรษะข้างซ้าย 
หมายเหตุ จังหวะที่ 2-3 ปฏิบัติ 4 ครั้ง 
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กระบวนท่าร าท่ี 6 “ท่านภาพร” 
ดนตรีบรรเลงเพลงตระเชิญ 
 

  
(ก) จังหวะที่ 1     (ข) จังหวะที่ 2 

ภาพท่ี 4.6 กระบวนท่ารําที่ 6 “ท่านภาพร” 
(ท่ีมา:  ภาพถ่ายของจริงด้วยกล้องดิจิตอล,  สมศักด์ิ ภู่พรายงาม,  2564,  มกราคม  12) 
 
อธิบายวิธีการปฏิบัติกระบวนท่าร า 

ล าดับท่า อธิบายท่าร า 

6. ท่านภาพร 1. ลดเข่าขวาลงนั่งคุกเข่า หันหน้าตรง มือทั้งสองงอแขนอยู่ข้างลําตัว มือซ้าย
จีบควํ่า มือขวาหงายแขนงอ เอียงศีรษะข้างซ้าย 
2. มือซ้ายสอดจีบขึ้นหงายแขนงอ มือขวาพลิกต้ังมือแขนตึงระดับไหล่ เอียง
ศีรษะข้างขวา 
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กระบวนท่าร าท่ี 7 “วงบนและวงกลาง” 
ดนตรีบรรเลงเพลงตระเชิญ 
 

  
(ก) จังหวะที่ 1     (ข) จังหวะที่ 2 

 
(ค) จังหวะที่ 3 

   
ภาพท่ี 4.7 กระบวนท่ารําที่ 7 “วงบนและวงกลาง” 
(ท่ีมา:  ภาพถ่ายของจริงด้วยกล้องดิจิตอล,  สมศักด์ิ ภู่พรายงาม,  2564,  มกราคม  12) 
 
อธิบายวิธีการปฏิบัติกระบวนท่าร า 

ล าดับท่า อธิบายท่าร า 

7. วงบนและวง
กลาง 

1. มือขวาต้ังวงบน มือซ้ายแทงปลายมือแขนงออยู่ระดับเอว เอียงศีรษะข้างซ้าย
พลิกมือเป็นวงกลาง เอียงศีรษะข้างขวา  
2. กดเกลียวข้างซ้าย เอียงศีรษะข้างซ้าย  
3. กดเกลียวข้างขวา เอียงศีรษะข้างขวา 
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กระบวนท่าร าท่ี 8 “ท่านภาพรปฏิบัติตรงข้ามกับท่าท่ี 6” 
ดนตรีบรรเลงเพลงตระเชิญ 
 

  
(ก) จังหวะที่ 1     (ข) จังหวะที่ 2 

ภาพท่ี 4.8 กระบวนท่ารําที่ 8 “ท่านภาพรปฏิบัติตรงข้ามกับท่าที่ 6” 
(ท่ีมา:  ภาพถ่ายของจริงด้วยกล้องดิจิตอล,  สมศักด์ิ ภู่พรายงาม,  2564,  มกราคม  12) 
 
อธิบายวิธีการปฏิบัติกระบวนท่าร า 

ล าดับท่า อธิบายท่าร า 

8. ท่านภาพร
ปฏิบัติตรงข้ามกับ
ท่าที่ 6 

1. ลดมือทั้งสองงอแขนอยู่ข้างลําตัว มือขวาจีบควํ่า มือซ้ายหงายแขนงอ เอียง
ศีรษะข้างขวา 
2. มือขวาสอดจีบขึ้นหงายแขนงอ มือซ้ายพลิกต้ังมือแขนตึงระดับไหล่ เอียง
ศีรษะข้างซ้าย 
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กระบวนท่าร าท่ี 9 “วงบนและวงกลางปฏิบัติตรงข้ามกับท่าท่ี 7” 
ดนตรีบรรเลงเพลงตระเชิญ 
 

  
(ก) จังหวะที่ 1     (ข) จังหวะที่ 2 

 
(ค) จังหวะที่ 3 

   
ภาพท่ี 4.9 กระบวนท่ารําที่ 9 “วงบนและวงกลางปฏิบัติตรงข้ามกับท่าที่ 7” 
(ท่ีมา:  ภาพถ่ายของจริงด้วยกล้องดิจิตอล,  สมศักด์ิ ภู่พรายงาม,  2564,  มกราคม  12) 
 
อธิบายวิธีการปฏิบัติกระบวนท่าร า 

ล าดับท่า อธิบายท่าร า 

9. วงบนและวง
กลางปฏิบัติตรง
ข้ามกับท่าที่ 7 

1. มือซ้ายต้ังวงบน มือขวาแทงปลายมือแขนงออยู่ระดับเอว เอียงศีรษะข้างขวา 
พลิกมือเป็นวงกลาง เอียงศีรษะข้างซ้าย 
2. กดเกลียวข้างขวา เอียงศีรษะข้างขวา 
3. กดเกลียวข้างซ้าย เอียงศีรษะข้างซ้าย 
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กระบวนท่าร าท่ี 10 “ท่าไหว้ 3 ทิศ” 
ดนตรีบรรเลงเพลงรัว 
 

  
(ก) จังหวะที่ 1     (ข) จังหวะที่ 2 

  
(ค) จังหวะที่ 3     (ง) จังหวะที่ 4 

  
(จ) จังหวะที่ 5     (ฉ) จังหวะที่ 6 

ภาพท่ี 4.10 กระบวนท่ารําที่ 10 “ท่าไหว้ 3 ทิศ” 
(ท่ีมา:  ภาพถ่ายของจริงด้วยกล้องดิจิตอล,  สมศักด์ิ ภู่พรายงาม,  2564,  มกราคม  12) 
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อธิบายวิธีการปฏิบัติกระบวนท่าร า 
ล าดับท่า อธิบายท่าร า 

10. ท่าไหว้ 3 ทิศ 
 

1. หันตัวเฉียงด้านขวาของเวที ก้มศีรษะเล็กน้อยช้อนข้อมือทั้งสองขึ้นประนม
มือไหว้ นิ้วหัวแม่มือจรดไรผม  
2. หันตัวอย่างช้าๆ มาทางด้านหน้าเวที ลดมือลงมาอยู่ที่หว่างอก 
3. หันตัวเฉียงด้านซ้ายของเวที ก้มศีรษะเล็กน้อยช้อนข้อมือทั้งสองขึ้นประนม
มือไหว้ นิ้วหัวแม่มือจรดไรผม  
4. หันตัวอย่างช้าๆ มาทางด้านหน้าเวที ลดมือลงมาอยู่ที่หว่างอก 
5. กระทบก้น ช้อนมือขึ้นไหว้นิ้วหัวแม่มือจรดไรผม 
6.กระทบก้น ลดมือลงมาอยู่ที่หว่างอก 

 
สรุปท้ายบท 

ท่ารําเพลงตระเชิญมีชื่อแม่ท่าที่ปรากฏในแม่บท 3 ท่า คือ ท่าเทพนม ท่าหนุมานผลาญยักษ์ 
และท่านภาพร ส่วนท่ารําอีก 2 ท่าไม่มีชื่อปรากฏในแม่บทคือ มือข้างหนึ่งยกสูงหงายแขนแบบท่าบัวชู
ฝักและมืออีกข้างหนึ่งจีบหลัง อีกท่าหนึ่ งประกอบด้วยวงบนและวงกลาง ทํานองดนตรีเพลงไทย
ทํานองหนึ่งทีใ่ช้บรรเลงประกอบกิริยาอาการอ่อนน้อมในการเชิญสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ ด้วยความเคารพของตัว
ละครและตัวโขนใช้ในพิธีไหว้ครูนาฏศิลป์ พิธีไหว้ครูดนตรีและพิธีไหว้ครูช่าง ใช้ประกอบการแสดงโขน 
ละคร มีความหมายสําหรับประกอบ การบําเพ็ญพิธีและการอัญเชิญเทพยดาทั้ งหลายให้มาประชุมใน
มณฑลพิธี ใช้ได้กับตัวละครที่มียศศักด์ิทัง้ฝ่ายพระนาง ยักษ์ ลิง เช่น ท้าวโรมพัตทํา พิธีบูชาอัญเชิญ
เทพยดาเพ่ือขอประทานฝน พระฤษีโคดมทําพิธีชุบนางกาลอัจนา ไมยราพทําพิธีหุงสรรพยา เป็นต้น  
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บทที่ 5 
ปฏิบัติเพลงหน้าพาทย์ “ตระนารายณ์” ตัวพระ 

 
 

ค ำว่ำ “ตระนำรำยณ์” หมำยถึง ชื่อเรียกเพลงร ำ หน้ำพำทย์เฉพำะตอนที่พระนำรำยณ์
แปลงกำย ซ่ึงกำรก ำหนดเรียกชื่อเพลง“ตระนำรำยณ์” นี้ ครูทำงฝ่ำยนำฏศิลป์ เป็นผู้ เรียกและเข้ำใจ
กันในกลุ่มนำฏศิลป์ แท้ท่ีจริงแล้วเพลงหน้ำพำทย์ที่ใช้บรรเลงประกอบกำรแปลงกำยของพระนำรำยณ์
ก็คือเพลงตระนิมิตนั้นเองเพียงแต่ท่ำร ำหน้ำพำทย์เพลงตระนิมิตของพระนำรำยณ์มีลักษณะเฉพำะ 
โดยเฉพำะในกรณีที่พระนำรำยณ์ถืออำวุธร ำ ซ่ึงพระนำรำยณ์มี 4 กร ถือ สังข์ จักร ตรี คทำ (ในกำรร ำ
มือทั้งสองข้ำงมักจะถือจักร ตรี หรือคทำ ไม่นิยมถือสังข์ เพรำะไม่สะดวกในกำรถือร ำ) (ธ ำนุ คงอ่ิม, 
2539) ดังนั้นมือทั้งสองข้ำงจึงไม่มีกำรจีบหรือแบมือแบบร ำเพลงตระนิมิตทั่ วไปได้ ถ้ำไม่ถืออำวุธก็จะ
ท ำมือล่อแก้วแทน จึงเป็นที่มำของกำรเรียกเพลงตระนิมิตที่ใช้ท่ำร ำเฉพำะพระนำรำยณ์ร ำแปลงกำย
ว่ำ ตระนำรำยณ์ 
 

ประวัติท่ีมาร าหน้าพาทย์ “ตระนารายณ์” 
หำกพิจำรณำเพลงหน้ำพำทย์ชั้นสูงทีบ่รรเลงประกอบในพิธีไหว้ครูดนตรีและนำฏศิลป์ 

จะพบว่ำมีเพลงหลำยเพลงที่ใช้บรรเลงประกอบคำถำหรือบทโองกำรเพ่ือไหว้บูชำและเชิญเทพเจ้ำ
ทัง้หลำย โดยเฉพำะบรรเลงประกอบกิริยำสมมุติในกำรเสด็จมำในมณฑลพิธีของเทพเจ้ำ เช่น เพลง
ตระนำรำยณ์บรรทมสินธุ์ ตระพระพรหม ตระพระปรคนธรรพ ตระพระวิสสุกรรม ตระพระปัญจสีขร 
ตระพระพิฆเนศ ตระฤๅษีกไลโกฏ เป็นต้น (ไพฑูรย์ เข้มแข็ง, 2537) ล้วนแต่เป็นเพลงหน้ำพำทย์เฉพำะ
องค์เทพเจ้ำนำมนั้นๆ ทั้งสิ้น กำรก ำหนดเรียกชื่อ“ตระนำรำยณ์” ได้กลำยเป็นที่เข้ำใจกันของฝ่ำยโขน
ละครอย่ำงกว้ำงขวำงแล้ว เพลงตระนำรำยณ์ ใช้ท ำนองเพลงตระนิมิตดนตรีที่ บรรเลงปี่พำทย์ได้ 
เนื่องจำกนักดนตรีไม่รู้ที่มำของชื่อตระนำรำยณ์ที่ฝ่ำยนำฏศิลป์บัญญัติกันเองประกำรหนึ่ ง อีกประกำร
หนึ่งนักดนตรีอำจจะเข้ำใจที่มำของกำรเรียกชื่อ แต่ไม่ยอมรับกำรเรียกเช่นนั้น เพรำะตนบรรเลงเพลง
ตระนิมิตซ่ึงครูบำอำจำรย์ได้เรียกกันมำช้ำนำน หรืออำจจะด้วยควำมเข้ำใจว่ำตระนำรำยณ์หมำยถึง
เพลงตระนำรำยณ์บรรทมสินธุ์ จึงบรรเลงเพลงตระนำรำยณ์บรรทมสินธุ์ ควำมหมำยของกำรร ำแปลง
กำยเป็นร่ำงใหม่ของพระนำรำยณ์กลำยเป็นกำรบรรเลงเพลงให้พระนำรำยณ์เข้ำบรรทม ซ่ึ งผิดขนบ
กำรแสดงนำฏศิลป์ไทย (วรวัฒ แก้วแกมกำญจน์, 2548)  
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โอกาสท่ีใช้ร าหน้าพาทย์ “ตระนารายณ์” 
ใช้เฉพำะพระนำรำยณ์ร ำแปลงกำย เช่น ใช้ประกอบกำรแปลงกำยของพระนำรำยณ์ที่

แปลงเป็นพรำหมณ์น้อย เข้ำไปร่ำยร ำถวำยพระอุมำ  ในบทละครเบิกโรงเรื่ องพระคเณศวร์เสียงำ           
(วรวิทย์ เดชอนันต์, ม.ป.ป.) และใช้ประกอบกำรแปลงกำยของพระนำรำยณ์เป็นนำงนำรำยณ์ไป
ปรำบนนทุก เป็นต้น 

ท่ำร ำเพลงรัวท่ีต่อท้ำยเพลงตระ ท่ำร ำของเพลงตระนำรำยณ์ มีกำรใช้ท่ำ ร ำที่แสดง  
อภินิหำรของอำวุธด้วยกำรท ำท่ำร ำควงอำวุธ ขยั่นเท้ำ หมุนรอบตัวในท่ำสอดสร้อยมำลำ ก่อนที่ จะ
หำยเข้ำไปในโรง ในขณะที่ท่ำร ำเพลงรัวท่ีต่อท้ำยเพลงตระนิมิตทั่วไป ถ้ำใช้ในกำรแสดงก็อำจจะท ำท่ำ
อธิษฐำนหรือท่ำเสกแล้วสอดสร้อยมำลำหำยเข้ำโรงไปได้ เม่ือกลำยร่ำงเป็นตัวละครอีกตัวหนึ่ งช่วงท้ำย
เพลงรัวจึงท ำท่ำร ำร่ำย และท่ำป้องหน้ำ ส่วนเพลงตระสันนิบำตและเพลงตระเชิญซ่ึ งนั่งคุกเข่ำร ำ ใช้
กำรบิดล ำตัวไปทำงขวำมือไหว้ 1 ครั้ง บิดล ำตัวมำทำงซ้ำยมือไหว้ 1 ครั้ ง จำกนั้นหันหน้ำตรงไหว้ 1 
ครั้ง ทั้งนี้จะต้องประมำณกำรช่วงเวลำของกำรไหว้ให้สัมพันธ์กับท ำนองเพลงโดยสังเกตระดับเสียงของ
โน้ตเพลงที่ผู้บรรเลงกรอรัวด้วยตัวโน้ตเสียงเดียวกันเป็นเวลำนำน ซ่ึงผู้ร ำ ต้องสังเกตท ำนองเพลง 
เพรำะจังหวะเพลงรัวไม่เอ้ือต่อกำรนับจังหวะ กำรก ำหนดระยะเวลำของกำรร ำที่ ให้เหมือนกันทุก
จังหวะหรือทุกครั้งอย่ำงสม่ำเสมอ จะท ำให้อรรถรสของกำรร ำสูญไปได้ 

นำฏยศัพท์เฉพำะในกระบวนท่ำร ำหน้ำพำทย์ “ตระนำรำยณ์” กำรถืออำวุธในกำรร ำ
ตระนำรำยณ์ ในกำรร ำเพลงตระนำรำยณ์หำกมือไม่ถืออำวุธประจ ำองค์ จะใช้กำรจีบล่อแก้วแทนกำร
จีบและกำรแบมือท ำท่ำร ำในระดับและทิศทำงตำมที่ก ำหนด ถ้ำหำกในกำรร ำนั้นมีกำรถืออำวุธด้วย 
อำวุธทีถ่ือในกำรร ำไม่ว่ำจะเป็นจักร คฑำ หรือกระบอง ซ่ึงมีลักษณะกำรถือ (หม่อมหลวงวัลย์วิภำ 
บุรุษรัตนพันธุ์, 2536) ดังนี้ 

 

    
(ก) ต้ังมือ    (ข) หงำยมือ 

ภาพท่ี 5.1 นำฏยศัพท์เฉพำะที่ 1 “มือล่อแก้ว” 
(ท่ีมา:  ภำพถ่ำยของจริงด้วยกล้องดิจิตอล,  สมศักด์ิ ภู่พรำยงำม,  2564,  มกรำคม  12) 
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(ก) ต้ังมือ    (ข) หงำยมือ 

ภาพท่ี 5.2 นำฏยศัพท์เฉพำะที่ 2 “มือถืออำวุธ” 
(ท่ีมา:  ภำพถ่ำยของจริงด้วยกล้องดิจิตอล,  สมศักด์ิ ภู่พรำยงำม,  2564,  มกรำคม  12) 

 
กำรถือจักรนั้นจะถือด้วยมือซ้ำยโดยสอดนิ้วกลำงเข้ำไปตรงกลำงของวงจักรและให้สัมผัสกับ

นิ้วหัวแม่มือ นิ้วท่ีเหลือกรีดตึงคล้ำยจีบล่อแก้ว 
กำรถือคทำ ลักษณะกำรถือคทำ จ ำแนกได้เป็น 2 ลักษณะ คือกำรถือคทำต้ังมือและหงำยมือ 

กำรควงคทำมี 2 ลักษณะ คือ กำรควงคทำในระดับวงบน และวงล่ำง ในท่ำนี้ จะมีกำรใช้เท้ำขยั่นเท้ำถี่ๆ 
โดยขยั่นเบำๆ และถี่ๆ เหมือนกับกำรเหำะลอยไป 

กำรร ำหน้ำพำทย์ชั้นสูงหรือกำรบรรเลงเพลงหน้ำพำทย์ชั้นสูง ไม่ใช่กำรแสดงหรือกำรบรรเลง
เพ่ือควำมบันเทิงใจที่นึกจะท ำเม่ือไรก็ได้ ไม่ใช่กำรท ำเพ่ือควำมสนุกสนำนโดยไม่มีควำมหมำยตำมโอกำส
ของกำรใช้เพลงนั้นๆ แต่จะต้องร ำและบรรเลงด้วยควำมเคำรพ ควำมต้ังใจและใช้สมำธิอย่ำงสูง ในขณะที่
ร ำจึงต้องควบคุมกล้ำมเนื้อให้อยู่ในรูปแบบของกำรร ำที่สมบูรณ์ที่สุด ต้องร ำอย่ำงสุดฝี มือทุกครั้ ง ดังนั้น
ในขณะที่ต่อท่ำร ำแต่ละท่ำทำง ก็จะต้องร ำอย่ำงเต็มตัว ใช้พลังที่มีอย่ำงเต็มที่ เช่น กำรหักข้อมือ กำรม้วน
มือ กำรต้ังมือ กำรยกเท้ำ กำรก้ำวเท้ำ ทุกอิริยำบถ จะต้องกระท ำอย่ำงมีสมำธิ เต็มก ำลังและเต็มฝี มือ
เท่ำที่จะท ำได้ อีกทั้งจะต้องร ำให้จบเพลง จะร ำอย่ำงที่เรียกว่ำ ครึ่งๆ กลำงๆ ไม่ได้ 
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การร าหน้าพาทย์ “ตระนารายณ์” ในการแสดงนาฏศิลป์ 
ตัวอย่างบทโขนละครท่ีร าหน้าพาทย์ตระนารายณ์ 
1. ตัวอย่ำงบทละครเบิกโรง เรื่อง พระคเณศวร์เสียงำ 

(พญำครุฑออก) 
ขึ้นทรงพญำครุฑรำช   เผ่นผงำดโผไปในเวหำ 

บินไปในชั่วพริบตำ     ก็ถึงภูผำสง่ำงอนฯ 
ฯ 2 ค ำ ฯ เชิด 

ครั้นถึงจึงลงจำกสุบรรณ    ยึดที่ม่ันทีเ่ชิงสิงขร 
เบือนบิดอรองค์อรชร     พระสี่กรนิมิตกำยิน 

-ป่ีพำทย์ท ำเพลงตระนิมิต- 
(กรมศิลปำกร, 2500 : 26) 

 
2. ตัวอย่ำงบทโขน เรื่อง รำมเกียรต์ิ ชุดนำรำยณ์ปรำบนนทุก จัดแสดงเนื่องในงำนสัปดำห์

สมำนมิตรไทย-อิหร่ำน เม่ือวันที่ 14 มกรำคม 2549 ณ หอประชุมศูนย์วัฒนธรรม (หอประชุมเล็ก) 
 

 
ภาพท่ี 5.3 ร ำหน้ำพำทย์ “ตระนำรำยณ์” ของพระนำรำยณ์ ในกำรแปลงกำรเป็นนำงเทพอัปสร 
(ท่ีมา:  ภำพถ่ำยของจริงด้วยกล้องดิจิตอล, ส ำนักกำรสังคีต กรมศิลปำกร, 2566, มกรำคม 10) 
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-ป่ีพำทย์ท ำเพลงโคมเวียน, รัว- 
(เทวดำนำงฟ้ำร ำออก) 
-ร้องเพลงพระทอง- 

เม่ือนั้น      ฝ่ำยฝูงเทวำทุกรำศรี 
ทัง้เทพธิดำนำรี      สุขเกษมเปรมปรีด์ิเป็นพ้นคิด  

-ร้องเพลงเบ้ำหลุด- 
เทพบุตรจับระบ ำท ำท่ำ    นำงฟ้ำร ำฟ้อนอ่อนจริต 

ร ำเรียงเคียงเข้ำไปใกล้ชิด    ทอดสนิทติดพันกัลยำ  
-ป่ีพำทย์ท ำเพลงฉิ่ง- 

(เทวดำนำงฟ้ำร ำวนรอบเวที) 
(นนทุกถือขันน้ ำออกนั่ง) 

(เทวดำนำงฟ้ำเข้ำไปให้ล้ำงเท้ำแล้วถอนผมนนทุก เทวดำนำงฟ้ำแสดงอำกำรยินดีแล้วร ำเข้ำโรง) 
-ป่ีพำทย์ท ำเพลงขวัญอ่อน- 

(นนทุกแค้นใจลูบศีรษะตนเองแล้วแลดูเงำในขันน้ ำใบใหญ่) 
-ป่ีพำทย์ท ำเพลงรัวท้ำยปลูกต้นไม้- 

(นนทุกตกใจที่แลเห็นเงำตนเองศีรษะล้ำน ขึ้นเฝ้ำพระอิศวร) 
-ป่ีพำทย์ท ำเพลงทยอย- 

(พระอิศวรออกนั่งเตียง นนทุกโศกเศร้ำร่ ำไห้เข้ำเฝ้ำ ท ำบททูลพระอิศวรว่ำถูกเทวดำนำงฟ้ำรังแก  
ขอประทำนนิ้วเพชรให้สำมำรถชี้ใครตำยได้) 

-ร้องเพลงตระบองกัน- 
อันสิ่งเจ้ำประสงค์จงส ำเร็จ   ได้นิ้วเพชรสมตำมควำมปรำรถนำ 

จะได้สุขสิ้นทุกข์ทรมำ     ป้องกันกำยำสืบไป 
-ป่ีพำทย์ท ำเพลงตระบองกัน, รัว- 

(พระอิศวรประทำนพร นนทุกได้นิ้วเพชร แสดงอำกำรดีใจลำพระอิศวรออกมำ) 
-ป่ีพำทย์ท ำเพลงกรำวใน, เชิด- 

(พระอิศวรเข้ำโรง) 
(เทวดำนำงฟ้ำร ำออกให้นนทุกล้ำงเท้ำ นนทุกนั่งเฉย เทวดำนำงฟ้ำพำกันรุมรังแกนนทุกโกรธ) 

-ป่ีพำทย์ท ำเพลงคุกพำทย์, เชิด- 
(นนทุกร ำแผลงฤทธิ์ชี้นิ้วเพชรถูกเทวดำนำงฟ้ำ) 

(เทวดำนำงฟ้ำท ำท่ำขำหักพำกันหนีเข้ำโรง-นนทุกตำมไป) 
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-ป่ีพำทย์ท ำเพลงกลม-เชิด- 
(พระนำรำยณ์ออก) 
-ร้องเพลงเหำะ- 

เม่ือนั้น      องค์พระนำรำยณ์เป็นใหญ่ 
มำถึงเชิงบรรพตด้วยทันใด    ทรงร่ำยเวทย์แปลงไปด้วยฤทธี 

-ป่ีพำทย์ท ำเพลงตระนิมิต-รัว (ตระนำรำยณ์)- 
-พระนำรำยณ์ร ำแปลงกำยแล้วเข้ำเวที-นำงนำรำยณ์ออก- 

-ร้องเพลงสีนวล - 
เป็นโฉมนำงเทพอัปสร    อ้อนแอ้นอรชรเฉลิมศรี 

กรำยกรย่ำงเยื้องจรลี     ไปสู่ทีน่นทุกจะครรไล 
-ป่ีพำทย์ท ำเพลงเร็ว, ลำ- 

(ท้ำยเพลงลำ นนทุกออกพบนำงนำรำยณ์) 
(กรมศิลปำกร, 2549 : 34) 

 

 
ภาพท่ี 5.4 นนทุกร่ำยร ำตำมนำงเทพอัปสร (พระนำรำยณ์แปลง) 
(ท่ีมา:  ภำพถ่ำยของจริงด้วยกล้องดิจิตอล, ส ำนักกำรสังคีต กรมศิลปำกร, 2566, มกรำคม 10) 
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กระบวนท่าร าหน้าพาทย์ “ตระนารายณ์” 
กระบวนท่าร าท่ี 1 “ท่าขัดจางนาง” 
 

     
(ก) จังหวะที่ 1   (ข) จังหวะที่ 2   (ค) จังหวะที่ 3  

    
(ง) จังหวะที่ 4     (จ) จังหวะที่ 5 

ภาพท่ี 5.5 กระบวนท่ำร ำที่ 1 “ท่ำขัดจำงนำง” 
(ท่ีมา:  ภำพถ่ำยของจริงด้วยกล้องดิจิตอล,  สมศักด์ิ ภู่พรำยงำม,  2564,  มกรำคม  12) 
อธิบายวิธีการปฏิบัติกระบวนท่าร า 

ล าดับท่า อธิบายท่าร า 

1. ท่ำขัดจำงนำง 1. ยืนท่ำพระ มือขวำถือคทำ หันมำด้ำนหน้ำ 
2. มือซ้ำยถือจักร เท้ำซ้ำยก้ำวหน้ำ ประเท้ำขวำ แขนงอระดับวงล่ำง หงำย
แขนส่วนล่ำง หักข้อมือไปด้ำนหลังมือ เอียงศีรษะข้ำงขวำ 
3. เท้ำขวำก้ำวข้ำง มือทั้งสองท ำท่ำขัดจำงนำง เอียงศีรษะข้ำงซ้ำย 
4. ย้อนตัว กดไหล่ขวำ กดเกลียวข้ำงขวำ เอียงศีรษะข้ำงขวำ 
5. กดไหล่ซ้ำย กดเกลียวข้ำงซ้ำย เอียงศีรษะข้ำงซ้ำย 
หมำยเหตุ 
ปฏิบัติทั้งหมด 8 จังหวะ 
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กระบวนท่าร าท่ี 2 “ท่าขัดจางนาง” 
ดนตรีบรรเลงเพลงตระนำรำยณ์ 
 

    
(ก) จังหวะที่ 1    (ข) จังหวะที่ 2 

    
(ค) จังหวะที่ 3   (ง) จังหวะที่ 4 

ภาพท่ี 5.6 กระบวนท่ำร ำที่ 2 “ท่ำขัดจำงนำง” 
(ท่ีมา:  ภำพถ่ำยของจริงด้วยกล้องดิจิตอล,  สมศักด์ิ ภู่พรำยงำม,  2564,  มกรำคม  12) 
 
อธิบายวิธีการปฏิบัติกระบวนท่าร า 

ล าดับท่า อธิบายท่าร า 

2. ท่ำขัดจำงนำง 1. แขนงอระดับวงล่ำง หงำยแขนส่วนล่ำง หักข้อมือไปด้ำนหลังมือ ก้ำว
เท้ำขวำ ประเท้ำซ้ำย เอียงศีรษะข้ำงซ้ำย 
2. เท้ำซ้ำยก้ำวข้ำง มือทั้งสองท ำท่ำขัดจำงนำง เอียงศีรษะข้ำงขวำ 
3. ย้อนตัว กดไหล่ซ้ำย กดเกลียวข้ำงซ้ำย 
4. กดไหล่ขวำ เอียงศีรษะข้ำงขวำ 
หมำยเหตุ 
 3-4 ปฏิบัติซ้ ำ 2 ครั้ง 
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กระบวนท่าร าท่ี 3 “ท่าตีโทนโยนทับ” 
ดนตรีบรรเลงเพลงตระนำรำยณ์ 
 

    
(ก) จังหวะที่ 1    (ข) จังหวะที่ 2 

    
(ค) จังหวะที่ 3   (ง) จังหวะที่ 4 

ภาพท่ี 5.7 กระบวนท่ำร ำที่ 3 “ท่ำตีโทนโยนทับ” 
(ท่ีมา:  ภำพถ่ำยของจริงด้วยกล้องดิจิตอล,  สมศักด์ิ ภู่พรำยงำม,  2564,  มกรำคม  12) 
 
อธิบายวิธีการปฏิบัติกระบวนท่าร า 

ล าดับท่า อธิบายท่าร า 

3. ท่ำตีโทนโยนทับ 1.หันทำงด้ำนขวำของเวที มือซ้ำยงอแขนข้ำงล ำตัวในระดับเอวมือขวำยก
สูงระดับวงบน หักข้อมือเข้ำหำแง่ศีรษะ เอียงศีรษะข้ำงขวำ 
2. ยกเท้ำซ้ำย มือขวำอยู่ระดับเดิมม้วนมือออก เอียงศีรษะข้ำงซ้ำย 
3.เยื้องตัว สะดุ้งเข่ำ เอียงศีรษะข้ำงขวำ 
4.เยื้องตัว สะดุ้งเข่ำ เอียงศีรษะข้ำงซ้ำย 
หมำยเหตุ 3 – 4 ปฏิบัติ 2 ครั้ง 
ปฏิบัติ 3-4-3 รวม 3 ครั้ง 
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กระบวนท่าร าท่ี 4 “ท่าตีโทนโยนทับ” 
ดนตรีบรรเลงเพลงตระนำรำยณ์ 
 

    
(ก) จังหวะที่ 1    (ข) จังหวะที่ 2 

    
(ค) จังหวะที่ 3   (ง) จังหวะที่ 4 

ภาพท่ี 5.8 กระบวนท่ำร ำที่ 4 “ท่ำตีโทนโยนทับ” 
(ท่ีมา:  ภำพถ่ำยของจริงด้วยกล้องดิจิตอล,  สมศักด์ิ ภู่พรำยงำม,  2564,  มกรำคม  12) 
อธิบายวิธีการปฏิบัติกระบวนท่าร า 

ล าดับท่า อธิบายท่าร า 

4. ท่ำตีโทนโยนทับ 1.ก้ำวเท้ำซ้ำยลงข้ำงหน้ำ หมุนตัวลงด้ำนหลังเวท( ีทำงขวำมือ) ไปด้ำนซ้ำยของ
เวที งอแขนทั้งสองข้ำงส่งออกเฉียงข้ำงหน้ำระดับเอวมือขวำคว่ ำแขนส่วนล่ำง 
มือซ้ำยหงำยแขนส่วนล่ำง หักข้อมือเข้ำหำท้องแขน เอียงศีรษะข้ำงซ้ำย 
2.เท้ำขวำประ มือขวำอยู่ระดับเดิม ม้วนมือซ้ำยออก ยกสูงระดับวงบน เอียง
ศีรษะข้ำงขวำ 
3.เยื้องตัว สะดุ้งเข่ำ เอียงศีรษะข้ำงซ้ำย 
4.เยื้องตัว สะดุ้งเข่ำ เอียงศีรษะข้ำงขวำ 
หมำยเหตุ 
3 – 4 ปฏิบัติซ้ ำ 2 ครั้ง  
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กระบวนท่าร าท่ี 5 “ท่านภาพร” 
ดนตรีบรรเลงเพลงตระนำรำยณ์ 
 

    
(ก) จังหวะที่ 1    (ข) จังหวะที่ 2 

    
(ค) จังหวะที่ 3   (ง) จังหวะที่ 4 

ภาพท่ี 5.9 กระบวนท่ำร ำที่ 5 “ท่ำนภำพร” 
(ท่ีมา:  ภำพถ่ำยของจริงด้วยกล้องดิจิตอล,  สมศักด์ิ ภู่พรำยงำม,  2564,  มกรำคม  12) 
 
อธิบายวิธีการปฏิบัติกระบวนท่าร า 

ล าดับท่า อธิบายท่าร า 

5. ท่ำนภำพร 1.หันทำงด้ำนขวำของเวที ประเท้ำซ้ำย มือทั้ง สองงอแขนข้ำงล ำตัวในระดับเอว 
มือซ้ำยจีบคว่ ำ มือขวำหงำยแขน เปลี่ยนเป็นท่ำนภำพร เอียงศีรษะข้ำงซ้ำย 
2.เท้ำซ้ำยก้ำวข้ำง เอียงศีรษะข้ำงขวำ 
3.ย้อนตัวกดไหล่ซ้ำย กดเกลียวข้ำงซ้ำย 
4.ย้อนตัวกดไหล่ขวำ กดเกลียวข้ำงขวำ 
หมำยเหตุ 
3 – 4 ปฏิบัติซ้ ำ 2 ครั้ง 
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กระบวนท่าร าท่ี 6 “ท่านภาพร” 
ดนตรีบรรเลงเพลงตระนำรำยณ์ 
 

    
(ก) จังหวะที่ 1    (ข) จังหวะที่ 2 

    
(ค) จังหวะที่ 3   (ง) จังหวะที่ 4 

ภาพท่ี 5.10 กระบวนท่ำร ำที่ 6 “ท่ำนภำพร” 
(ท่ีมา:  ภำพถ่ำยของจริงด้วยกล้องดิจิตอล,  สมศักด์ิ ภู่พรำยงำม,  2564,  มกรำคม  12) 
 
อธิบายวิธีการปฏิบัติกระบวนท่าร า 

ล าดับท่า อธิบายท่าร า 

6. ท่ำนภำพร 1.หันทำงด้ำนซ้ำยของเวที ประเท้ำขวำ มือทั้งสองงอแขนข้ำงล ำตัวในระดับเอว 
มือขวำจีบคว่ ำ มือซ้ำยหงำยแขน เปลี่ยนเป็นท่ำนภำพร เอียงศีรษะข้ำงขวำ 
2.เท้ำขวำก้ำวข้ำง เอียงศีรษะข้ำงซ้ำย 
3.ย้อนตัวกดไหลข่ วำ กดเกลียวข้ำงขวำ 
4.ย้อนตัวกดไหล่ซ้ำย กดเกลียวข้ำงซ้ำย 
หมำยเหตุ 
3 – 4 ปฏิบัติซ้ ำ 2 ครั้ง 
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กระบวนท่าร าท่ี 7 “ท่ากรพระนารายณ์คว่ าแขน” 
ดนตรีบรรเลงเพลงตระนำรำยณ์ 
 

    
(ก) จังหวะที่ 1    (ข) จังหวะที่ 2 

    
(ค) จังหวะที่ 3   (ง) จังหวะที่ 4 

ภาพท่ี 5.11 กระบวนท่ำร ำที่ 7 “ท่ำกรพระนำรำยณ์คว่ ำแขน” 
(ท่ีมา:  ภำพถ่ำยของจริงด้วยกล้องดิจิตอล,  สมศักด์ิ ภู่พรำยงำม,  2564,  มกรำคม  12) 
อธิบายวิธีการปฏิบัติกระบวนท่าร า 

ล าดับท่า อธิบายท่าร า 

7. ท่ำกรพระ
นำรำยณ์คว่ ำแขน 

1.หันทำงด้ำนหน้ำของเวที ประเท้ำซ้ำย มือทั้งสองงอแขนอยู่ระดับอก หักข้อมือ
เข้ำหำท้องแขน เอียงศีรษะข้ำงซ้ำย 
2.เท้ำซ้ำยก้ำวข้ำง ส่งมือออกด้ำนข้ำงระดับวงกลำงท่ำกรพระนำรำยณ์คว่ ำแขน 
หักข้อมือขึ้นทำงหลังมือ เอียงศีรษะข้ำงขวำ 
3.ย้อนตัวกดไหล่ซ้ำย กดเกลียวข้ำงซ้ำย 
4.ย้อนตัวกดไหล่ขวำ กดเกลียวข้ำงขวำ 
หมำยเหตุ 
3 – 4 ปฏิบัติซ้ ำ 2 ครั้ง 
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กระบวนท่าร าท่ี 8 “ท่ากรพระนารายณ์หงายแขน” 
ดนตรีบรรเลงเพลงตระนำรำยณ์ 
 

    
(ก) จังหวะที่ 1    (ข) จังหวะที่ 2 

    
(ค) จังหวะที่ 3   (ง) จังหวะที่ 4 

ภาพท่ี 5.12 กระบวนท่ำร ำที่ 8 “ท่ำกรพระนำรำยณ์หงำยแขน” 
(ท่ีมา:  ภำพถ่ำยของจริงด้วยกล้องดิจิตอล,  สมศักด์ิ ภู่พรำยงำม,  2564,  มกรำคม  12) 
 
อธิบายวิธีการปฏิบัติกระบวนท่าร า 

ล าดับท่า อธิบายท่าร า 

8. ท่ำกรพระ
นำรำยณ์หงำยแขน 

1.รวมมือระดับใต้อก หักข้อมือลง ประเท้ำขวำ เอียงศีรษะข้ำงขวำ 
2.ส่งมือออกด้ำนข้ำงระดับเอว ท ำท่ำกรพระนำรำยณ์หงำยแขนเท้ำขวำก้ำวข้ำง 
เอียงศีรษะข้ำงซ้ำย 
3. ย้อนตัวกดไหลขวำ กดเกลียวข้ำงขวำ 
4. ย้อนตัวกดไหลซ้ำย กดเกลียวข้ำงซ้ำย 
หมำยเหตุ จังหวะที่ 3 – 4  ปฏิบัติ 2 ครั้ง 
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กระบวนท่าร าท่ี 9 “ท่า (ตีโทน) โยนทับ” 
ดนตรีบรรเลงเพลงรัว 
 

    
(ก) เที่ยวไป    (ข) เที่ยวกลับ 

ภาพท่ี 5.13 กระบวนท่ำร ำที่ 9 “ท่ำ (ตีโทน) โยนทับ” 
(ท่ีมา:  ภำพถ่ำยของจริงด้วยกล้องดิจิตอล,  สมศักด์ิ ภู่พรำยงำม,  2564,  มกรำคม  12) 
 
อธิบายวิธีการปฏิบัติกระบวนท่าร า 

ล าดับท่า อธิบายท่าร า 

9. ท่ำ (ตีโทน)  
โยนทับ 
 

1.หันด้ำนขวำของเวที มือท ำท่ำ(ตีโทน)โยนทับ มือซ้ำยอยู่ระดับวงล่ำง มือขวำ
อยู่ระดับวงบนควงคทำ ขยั่นเท้ำ หมุน ตัวด้ำนขวำมือ จนถึงด้ำนซ้ำยของเวที 
เอียงศีรษะข้ำงซ้ำย 
2. มือท ำท่ำ(ตีโทน) โยนทับอีกข้ำงหนึ่งคือ มือซ้ำยอยู่ระดับวงบน มือขวำอยู่
ระดับวงล่ำง ควงคทำ ขยั่นเท้ำ หมุนตัวด้ำนซ้ำยมือ จนถึงด้ำนขวำของเวที เอียง
ศีรษะข้ำงขวำ 
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กระบวนท่าร าท่ี 10 “ท่าแปลงกาย และท่าสอดสร้อยมาลา” 
ดนตรีบรรเลงเพลงรัว 
 

    
(ก) ท่ำแปลงกำย    (ข) ท่ำสอดสร้อยมำลำ 

ภาพท่ี 5.14 กระบวนท่ำร ำที่ 10 “ท่ำแปลงกำยและท่ำสอดสร้อยมำลำ” 
(ท่ีมา:  ภำพถ่ำยของจริงด้วยกล้องดิจิตอล,  สมศักด์ิ ภู่พรำยงำม,  2564,  มกรำคม  12) 
 
อธิบายวิธีการปฏิบัติกระบวนท่าร า 

ล าดับท่า อธิบายท่าร า 

10. ท่ำแปลงกำย
และท่ำสอดสร้อย
มำลำ 
 

1.เท้ำขวำก้ำวข้ำง มือทั้งสองข้ำงอยู่ข้ำงหน้ำระดับอกคว ่ำแขนหักข้อมือลง เอียง
ศีรษะข้ำงซ้ำย วิ่งซอยเท้ำหมุนตัวลงไปด้ำนหลังทำงขวำมือ คลำยมือออก
ด้ำนข้ำงล ำตัว ปล่อยมือจีบหงำยแขน แล้วหันกลับมำด้ำนหน้ำของเวที 
2. ท ำท่ำสอดสร้อยมำลำ โดย มือขวำต้ังวงบน มือซ้ำยจีบหงำยระดับวงล่ำง 
เอียงศีรษะข้ำงซ้ำย เท้ำซ้ำยก้ำวหน้ำเฉียงล ำตัว แล้วซอยเท้ำและเปลี่ยนมือสอด
สร้อยมำลำ วิ่งเข้ำด้ำนซ้ำยของเวที 

 

สรุปท้ายบท 
ท่ำร ำเพลงตระนำรำยณ์ มีท่ำร ำที่เป็นแม่ท่ำรวม 6 ท่ำ คือ 

1) ท่ำขัดจำงนำง 
2) ท่ำ(ตีโทน)โยนทับ 
3) ท่ำนภำพร 
4) ท่ำจันทร์ทรงกลด 
5) ท่ำผำลำเพียงไหล่(แม่บทเล็ก) 
6) ท่ำสอดสร้อยมำลำ 
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บทที่ 6 
ปฏิบัติเพลงหน้าพาทย์ “ตระสันนิบาต” ตัวพระ 

 
 

เพลงตระสันนิบาต เป็นเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูง มีปรากฏมาต่ังแต่เม่ือไรไม่มีหลักฐานแน่ชัดและ
ไม่ปรากฏนามผู้แต่ง เพลงนี้ใช้จังหวะหน้าทับ อัตราจังหวะสองชั้น ต่อท้ายด้วยเพลงรัวลาเดียว เพลง
ตระสันนิบาตนอกจากจะปรากฏอยู่ในการแสดงโขนละครแล้ว ยังปรากฏในพิธีไหว้ครูดนตรี โขนละคร
และการไหว้ครูช่างด้วย 
 

ประวัติท่ีมาร าหน้าพาทย์ “ตระสันนิบาต” 
เพลงหน้าพาทย์ตระสันนิบาต เป็นเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูง มีปรากฏมาต้ังแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา ไม่

ปรากฏนามผู้แต่ง ใช้หน้าทับตระ อัตราจังหวะสองชั้น ต่อท้ายด้วยเพลงรัวลาเดียว  
คําว่า “สันนิบาต” มาจากคําว่า สํ + นิปาต ในภาษาบาลี และ สัน + นิบาต ในภาษาไทย มี

ความหมายวา การประชุม ที่ประชุม พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2554 เฉลิมพระเกียรติ
พระบาท สมเด็จพระเจ้าอยู่หัว เนื่องในโอกาสพระรายพิธีมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา 7 รอบ 5 
ธันวาคม 2554 ให้ความหมายว่า “สันนิบาต น. การประชุม” (ราชบัณฑิตยสถาน, 2542 : 1167) เพลง
ตระสันนิบาต จึงมีความหมายถึง ทํานองดนตรีเพลงไทยทํานองหนึ่งที่ มีสํานวนประเภทเพลงตระ ใช้
บรรเลงประกอบการเชิญเทพดามาร่วมประชุม ซ่ึงท่ารําที่เป็นแม่ท่าทางนาฏศิลป์ไทย ปรากฏในท่ารํา
เพลงตระสันนิบาต มีแม่ท่ารวม 5 ท่า คือ 

1. ท่าเทพนม 
2. ท่าบัวชูฝัก 
3. ท่าผาลาเพียงไหล่ 
4. ท่ากินนรรํา 
5. ท่านภาพร 
ทํานองเพลงของเพลงตระสันนิบาต จะต้องบรรเลง 2 เที่ยวจึงจะครบถ้วนของกระบวนการรํา 

ดังนั้นท่ารําทุกท่าของเพลงตระจะมีลักษณะของการทําท่ารําที่มีความสมดุลกัน กล่าวคือ เม่ือรําท่าใดท่า
หนึ่งโดยเริ่มจากการใช้แขนและมือข้างหนึ่งในระดับสูง ก็จะต้องมีการเปลี่ยนท่ารําโดยใช้แขนและมืออีก
ข้างหนึ่งทําท่ารําเดิมและในระดับสูงเช่นเดียวกัน เช่น เม่ือรําท่านภาพรโดยยกมือขวาในระดับแง่ศีรษะ
หรือระดับสูง มือซ้ายยกระดับไหล่แขนตึง เม่ือครบจังหวะแล้วก็จะเปลี่ยนทําท่ารําเดียวกันแต่ใช้แขนและ
มืออีกข้างหนึ่งยกในระดับที่ตรงกันข้าม เป็นต้น  
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โอกาสท่ีใช้ร าหน้าพาทย์ “ตระสันนิบาต” 
โอกาสที่ใช้เพลงหน้าพาทย์ตระสันนิบาต เพลงหน้าพาทย์ตระสันนิบาต ใช้บรรเลงประกอบพิธี

ไหว้ครูโขน ละคร และประกอบการแสดงโขน ละคร สําหรับตัวละครที่มียศศักด์ิ ทัง้ฝ่าย พระ นาง ยักษ์
และลิง 

1. ใช้ในพิธีไหว้ครู 
1.1 พิธีไหว้ครูนาฏศิลป์ ในพิธีไหว้ครูนาฏศิลป์นั้น ผู้ทํา พิธีจะเรียกให้ผู้บรรเลงปี่พาทย์

บรรเลงเพลงหน้าพาทย์ตระสันนิบาต มีความหมายเพ่ือเชิญเทพ เทวดา และครูทั้งฝ่ายพระ นาง ยักษ์ ลิง
มาร่วมประชุมโดยพร้อมเพรียงกันในบริเวณที่จัดพิธีกรรม 

1.2 พิธีไหว้ครูดนตรี ครูผู้ทําพิธีจะบอกให้ผู้บรรเลงปี่พาทย์บรรเลงเพลงตระสันนิบาต เพ่ือ
เป็นการบูชาพระอิศวร พระพรหม พระนารายณ์และเทวดาต่างๆ และสมมติว่า เทพเจ้าทั้ง 3 นั้นได้เสด็จ
มาพร้อมกับเสียงเพลง เม่ือบรรเลงเพลงจบแสดงว่าท่านได้เสด็จมาสู่มณฑลพิธีแล้ว 

2. ใช้ประกอบการแสดงนาฏศิลป์ เพลงหน้าพาทย์ตระสันนิบาตที่ใช้ในการแสดงนาฏศิลป์ ทั้ ง
โขนและละคร มีความหมาย ดังนี้ 

2.1 ใช้สําหรับตัวโขน ละคร ประกอบพิธีศักด์ิสิทธ์ิ  เพ่ือให้ เกิดความสําเร็จในสิ่งที่
ตนพึงประสงค์ เช่น กุมภกรรณทําพิธีลับหอกโมกขศักด์ิ ไมยราพทําพิธีหุงสรรพยา อินทรชิตทําพิธีชุบศร
นาคบาศ เป็นต้น 

2.2 ใช้สําหรับตัวโขน ละคร ร่ายเวทมนตร์คาถา เพ่ือให้ เกิดความสําเร็จในสิ่งทีต่น
พึงประสงค์ เช่น พระรามร่ายเวทมนตร์ลูบศีรษะหนุมานทําให้เถาวัลย์ที่พระมงกุฎเสกมัดให้หลุดออกจาก
กาย หรือพระพรตร่ายเวทมนตร์แผลงศรไปจับพระมงกุฎ พระลพ เป็นต้น 

2.3 ใช้สําหรับตัวโขน ละคร เนรมิตร่างให้ใหญ่โต เช่น หนุมานเนรมิตร่างให้ใหญ่โต
เพ่ืออมพลับพลาถวายการอารักขาพระราม เพ่ือป้องกันไมยราพลอบเข้ามาจับพระราม เป็นต้น 
 

การร าหน้าพาทย์ “ตระสันนิบาต” ในการแสดงนาฏศิลป์ 
ตัวอย่างบทโขนและละครท่ีใช้เพลงหน้าพาทย์ตระสันนิบาต 
1. ตัวอย่างบทโขน เรื่อง รามเกียรต์ิ  

1.1 ตอน อสุรกําป่ันขัดตาทัพ แสดงเม่ือวันเสาร์ที่ 17 ธันวาคม 2548 ณ สังคีตศาลา บริเวณ
พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระนคร เนื่องในงานเผยแพร่ให้ประชาชนได้รับชม เรียบเรียงบทโดยอาจารย์
ประสาท ทองอร่าม อาจารย์สมบัติ สังเวียนทองบรรจุเพลง และอาจารย์เสรี หวังในธรรมผู้ตรวจแก้ไข 
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-ป่ีพาทย์ทําเพลงวา- 
(มโหทร เปาวนาสูร เสนายักษ์ออก หมอบเฝ้าตามที่) 

(ทศกัณฐ์ออกท้องพระโรง) 
(อินทรชิตตามออกเฝ้าตามตําแหน่งที่) 

-ร้องเพลงตลุ่มโปง- 
เม่ือนั้น      ทศเศียรพรหมพงษ์รังสรรค์ 

จึงตรัสแก่โอรสร่วมชีวัน     เจ้าผู้จอมขวัญของบิดา 
-ร้องเพลงสารถี- 

อันเจ้าลักษมณ์ที่ต้องนาคบาศ   กลิ้งกลาดดังจะสิ้นสังขาร์ 
บัดนี้มีครุฑพาลา      ลงมารอนรานราวี 
ฉีกฉาบคาบค้ันนาคิน     จิกกินเป็นเหยื่อปักษี 
แล้วพวกมันทั้งหมู่โยธี     ฟ้ืนสมประดีคืนไป 

-เจรจา- 
อินทรชิต  - อินทรชิตฤทธิไกรได้สดับเหตุ   ดังไฟจ่อจี้อุระประเทศให้เจ็บจิต 

ทรงรําพึงคะนึงคิดว่าชิชะอธิราช  จนพลั้งพลาดถึงเพียงนั้นไม่บรรลัย 
ช่างปลดปลอดรอดไปได้ทุกที   เถอะอย่างไรจะต้องลองดีกันให้สุดฤทธิ์ 
ตริพลางทางแจ้งกิจกราบบังคมทูล  ว่าข้าแต่พระจอมอสูรปิ่นเกศา 
อันซ่ึงอริราชพาลามันกล้าหาญ   ก็เป็นด้วยอ้ายพิเภกโหราจารย์ตัวจัญไร 
ขอพระราชบิดาอย่ากังวลพระทัยให้ป่วยการ  ลูกยังมีเทพศาสตราทรง 
อภินิหารชื่อว่าพรหมาสตร์    ซ่ึงพระเป็นเจ้าเขาไกรลาสประสาทให้ 
จะใช้สังหารมันให้บรรลัยไม่อาจแก้  แต่มีข้อความตามกระแสเทวะโองการ 
ว่าเทพศาสตราจะชัยชาญเม่ือชิงชัย   ต้องประกอบพิธีใหญ่ชุบพระแสงศร 
ในถิ่นทางหว่างยุคุนธรบรรพตา   ครั้งนี้ลูกจะต้องขอทูลลาไปสักสามวัน 
อยู่ทางนี้โปรดให้กุมภัณฑ์ออกราวี   ขัดตาทัพรับไพรีอย่าให้สงสัย 
อีกประการหนึ่งขอพระทรงชัยโปรดทราบเกล้า  ตามตําหรับพระผู้เป็นเจ้าทรงกําชับนัก 
ว่าอันพิธีท่ีจักสัมฤทธิผล    ก็โดยสรรพสิ่งม่ิงมงคลทุกประการ 
ลูกจึงต้องขอพระราชทานพระกรุณา   โปรดทรงระงับกําชับกําชาพวกข้าไท 
อย่าให้นําข่าวอันอัปมงคลดลจัญไรไปบอกเล่า  ตราบจนกว่าข้าเจ้าสําเร็จกิจพิธีการ 
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ทศกัณฐ์  - ทศเศียรจอมมารได้สดับตรับพระลูกเจ้า   ทัง้สิบพระโอษฐ์อุโฆษหัวเราะกระเดาะ 
พระเพลาว่า เออ ฮะ ฮะ ฮะ เช่นนั้นซิเจ้าอินทรชิต  มามะ ขอพ่อกอดหน่อย มา  
ขอพ่อจูบนิด เออ เออ เออ ชื่นหัวใจ   พ่อนะคิดแล้วถึงอย่างไรเจ้าไม่สิ้นฝีมือ  
ครั้งนี้ละไพรินทร์ จะต้องเชื่อถือได้   ไปเถิดพระลูกรักเจ้าจงเร่งไปทําพิธี  
อยู่ทางนี้พ่อจะให้อสุรกําปั่นมหาอํามาตย์ ยกพหลพลพยุหบาตรออกไปรบรับ  
รอจนกว่าเจ้าจะเสร็จสรรพพิธีศร   พ่อขออํานวยอวยพรให้เจ้าสัมฤทธิ์ 
กิจการประสบโพธิพิศาลสวัสดี 

-ร้องเพลงแขกต่อยหม้อ- 
เม่ือนั้น      อินทรชิตสิทธิศักด์ิยักษี 

น้อมเศียรรับพรด้วยยินดี     ชุลีลาสมเด็จพระบิดร 
-ป่ีพาทย์ทําเพลงเสมอ- 

(ทศกัณฐ์ เสนายักษ์เข้าเวที) 
(อินทรชิตออกรําแล้วเข้าเวที) 

-ป่ีพาทย์ทําเพลงเชิด- 
(กองทัพยักษ์เต้นออก) 

(อินทรชิตทรงราชรถออก) 
-ร้องเพลงฝรั่งควง- 

ครั้นถึงหาดทรายชายสมุทร   ให้ยั้งหยุดแทบเชิงสิงขร 
ลงจากรถสุวรรณอันบวร     บทจรเข้าสู่โรงพิธี 

-ป่ีพาทย์ทําเพลงพราหมณ์เข้า– 
(อินทรชิตลงจากราชรถ รําเข้าสู่โรงพิธี) 

(ขบวนกองทัพยักษ์เข้าเวที) 
(เสนายักษ์สี่ตนออกนั่งประจําข้างโรงพิธี) 

-ร้องเพลงตระบองกัน- 
ขึ้นประทับยับยั้งเหนืออาสน์   อันโอภาสจํารัสรัศมี 

บรรจงจุดธูปเทียนด้วยอัคคี    ต้ังฤดีเคารพเจ้าภพไตร 
แล้วให้ระดมกองกาลา     ทําตามตําราคัมภีร์ไสย 
เอาพรหมาสตร์พาดตักลงไว้    สํารวมใจอ่านเวทอันฤทธี 

-ป่ีพาทย์ทําเพลงตระสันนิบาต- 
(อินทรชิตรําอยู่ในโรงพิธี แล้วเข้าเวที) 

(กรมศิลปากร, 2548 : 1-4)  
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1.2 ชุด สร้างกรุงศรีอยุธยาแสดงเม่ือวันอังคารที่ 23 พฤษภาคม 2543 ณ เชิงสะพานพระ
พุทธยอดฟ้าจุฬาโลก เนื่องในพิธีสืบพระชะตาหลวง 

 
-ป่ีพาทย์ทําเพลงวา- 

(หิรันต์ยักษ์เดินออกนั่งเตียง) 
-ร้องเพลงสมิงทองมอญ- 

มาจะกล่าวบทไป    ถึงหิรันต์อสุรากล้าหาญ 
อาศัยอยู่ในทิพย์วิมาน     บนยอดจักรวาลคีรี 
กําเริบจิตคิดปองปรารถนา    ใคร่เป็นใหญ่กว่าเทวาทุกราศี 
จะคลาไคลไปทํากิจพิธี     ขอพรพระศุลีจอมเทวา 

-ร้องรื้อร่าย- 
คิดพลางทางจับคทาธร    แผลงอิทธ์ิฤทธิรอนของยักษา 

เหาะละลิ่วปลิวไปในนภา     หมายมุ่งแนวพนาสมใจจินต์ 
-ป่ีพาทย์ทําเพลงคุกพาทย์, กราวใน, เชิด- 

-เจรจา- 
หิรันต์  - หิรันต์อสุรินทร์เหาะระเห็จมา   จนบรรลุถึงภูผาวินันตกคีรี  

แสนสมถวิยินดีเป็นยิ่งนัก    ขุนยักษ์จึงเหาะอ่อนร่อนลงยังเชิงบรรพตา 
กลางพนาลี บัดนี้ รัว 

-ป่ีพาทย์ทําเพลงรัว- 
-เจรจา– 

หิรันต์  - ครั้นลงมายืนบนพ้ืนปฐพีด้วยปรีดา   หิรันตอสุราจึงก่อกองอัคคี 
เพ่ือกระทํากิจพิธีท่อง    บ่นพระมนตราแล้วรีบไคลคลา 
เข้าไปนั่งหน้ากองไฟ     ประนมหัตถ์สํารวมใจภาวนา 
ด้วยเดชะพระมนตราของอสุรี    กองอัคคีก็รุ่งโรจน์โชตนาการ 
เถกิงร้อนไปจนถึงอาสน์ทรงองค์   พระสยมภูวญาณบนวิมานไกรลาสคีรี 
บัดนี้ ตระสันนิบาต 

-ป่ีพาทย์ทําเพลงตระสันนิบาต-รัว- 
-ท้ายรัวพระอิศวรออก- 

(กรมศิลปากร, 2543 : 1-2) 
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2. ตัวอย่างบทละคร 
2.1 เบิกโรง เรื่อง ตํานานพระคเณศ ชุด "มุสิกะเทพพาหนะ พระคเณศ"  แสดงเม่ือวันที่ 

18 มกราคม 2563 ณ สังคีตศาลา บริเวณพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระนคร  
 

 (พระวิษณุกรรมเอาหัวช้างวางถวายในพาน) 
-ร้องร่าย- 

แล้วทูลพระจอมโลเกศ    ให้แจ้งเหตุตามกระบวนถ้วนถี่ 
น้อมถวายศีรษะกรี     ในทีป่ระชุมเทพสภา 

-ร้องเพลงนกกระจอกทอง- 
เม่ือนั้น      องค์พระมหาเทพนาถา 

ได้แจ้งแห่งความตามกิจจา    ผ่านฟ้าสลดรันทดใจ 
สุดคิดสุดเลี่ยงเบี่ยงเบน     จําเป็นจําสั่งไม่ยั้งได้ 
จงเร่งนําหัวคชานี้ไซร้     ต่อให้กับพระขันธกุมาร 

-เจรจา- 
พระอิศวร - เราขอบันดาลด้วยจตุรพิธพรอันมงคล   ให้กําเนิดเกิดผลในชาติใหม่  

ให้ขันธกุมารผู้ได้ศีรษะเป็นคชา    จงมีสมัญญาว่าพระพิฆเนศวร 
จงเลิศล้วนด้วยสรรพกิจปวงวิทยา   เป็นเจ้าแห่งศิลปะศาสตร์นานาในโลกี 
เป็นเทพเจ้าผู้ทรงมีเทวอํานาจ    เป็นเทพเจ้าผู้ประสาทสรรพมงคล 
เป็นเทพเจ้าผู้อํานวยผลความสัมฤทธิ์  เป็นเทพเจ้าผู้พิชิตแรงอาถรรพณ์ 
แม้นผู้ใดเคารพอภิวันทน์พระพิฆเนศบดี  ขอให้มีแต่ศรีสวัสด์ิวัฒนา 

-ป่ีพาทย์ทําเพลงรัว (ยาว ๆ)- 
(ผู้แสดงทุกคนเข้าโรงตามลําดับ) 
(พระคเณศ เดินออกมานั่งเตียง) 

-ลัน่ฆ้องและกลองมโหรทึก- 
-เสียงแตรสังข์- 
-อ่านโองการ- 

โอม นะมะ คเณศายะ ข้าแต่มหาเทวะผู้ฤทธี เอากรีนั้นมาเป็นเกศ นามะพระคเณศศิวะบุตร 
ทรงมหุตมะวโรดม เป็นบรมสรรพสิ้นแห่งศิลปะ มีมุสิกะนั้นเป็นอาสน์ สิทธิประสาทสรรพวิชา 
สุทธิมหาสรรพประสงค์ โสตถิจํานงจงสารพัน เชิญพระคุณนั้นจุ่งมาป้อง เชิญพระเดชล่องมาคลุม 
เชิญพระคุ้มพระครอง ให้ผองชนโชคชื่น ให้เริงรื่นปรีด์ิเปรม ให้สุขะเกษมสมนึก  
ขออุปสรรคอันหาญฮึกหายเหือดสิ้น ขอสมถวิลจุ่งมีชี้แต่ช่องมงคล ชมแต่ผลสําเร็จ 
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ประมวลเสร็จทุกการ ประมาณสมทุกกิจ ด้วยอํานาจเทวฤทธิ์จุ่งแจ้งด่ัง จินต์สิ้นเทอญ 
-ป่ีพาทย์ทําเพลงสาธุการ- 

(พระคเณศรําบูชาอยู่หน้ากองไฟ) 
-ร้องเพลงเชื้อ 2 ชั้น- 

เดชะพระมหาพิฆเนศ    เป็นมเหศมหัศจรรย์อันกล้า 
บังเกิดเป็นคเชนทรราชา     คณนาสิบตระกูลบูรณ์พิมล 

-ป่ีพาทย์ทําเพลงตระสันนิบาต, รัว- 
 

    
(ก) ท่าบัวชูฝัก      (ข) ท่านภาพร 

ภาพท่ี 6.1 รําหน้าพาทย์ “ตระสันนิบาต” ของพระคเณศ ในการแสดงเบิกโรง  
เรื่อง ตํานานพระคเณศ ชุด "มุสิกะเทพพาหนะ พระคเณศ" 

 (ท่ีมา:  ภาพถ่ายของจริงด้วยกล้องดิจิตอล, สํานักการสังคีต กรมศิลปากร, 2563, มกราคม 18) 
 

(ช้างตระกูลต่าง ๆ ออกตามลําดับร้อง) 
(พระคเณศเข้าโรง)) 

-ร้องเพลงช้างประสานงา- 
เชือกหนึ่งสีดําเรืองกําลัง   ชือ่ “กาฬาวะกัง” ตระกูลต้น 

เชือกหนึ่งสีน้ําไหลในสาชล    นามมงคล เอ้ือนเอ่ย“คังเคยยัง” 
เชือกหนึ่งสีทองอุไรประไพศรี    ชือ่ชี้ ภิญโญ “อุโปสะถัง” 
เชือกหนึ่งสีกลีบบัวเริงกําลัง    ชือ่ “คันทัง” หอมสิ้นทั้งอินทรีย์ 
เชือกหนึ่งสีเป็นเช่นทองแดง    ชือ่แจ้ง “ตามพะตัง” เลิศรังสี 
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เชือกหนึ่งสีขาวท้ังกายี     นามมี “ปัณฑุรัง” สะพรั่งตา 
เชือกหนึ่งสีเหลืองเรืองอร่าม    มีนาม “ปิงคะลัง” ดังเลขา 
เชือกหนึ่งสีเขียวขจีมีเดชา    ชื่อว่า “นีลัง” ขลังเรี่ยวแรง 
เชือกหนึ่งสีทองผ่องไพจิตร    ชื่อ “เหมัง” เรืองอิทธ์ิฤทธิ ์ กําแหง 
เชือกหนึ่งสีเมฆหมอกออกสําแดง    “ฉัตทันตัง” ด่ังแจ้งสิบตระกูล 

-ป่ีพาทย์ทําเพลงกุญชรเกษม- 
(ระบําช้าง) 

(ช้างจับระบําแล้วเข้าโรง) 
(กรมศิลปากร, 2563 : 1-2) 

 
2.2 บทการแสดงเทวะนาฏกรรม ชุด “เทพนพเคราะห์”แสดงเม่ือวันที่ 8 เมษายน 2545 

ณ สังคีตศาลา บริเวณพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระนคร เนื่องในสัปดาห์อนุรักษ์มรดกไทย ประพันธ์
บทโดยอาจารย์เสรี หวังในธรรม 

 
-ป่ีพาทย์ทําเพลงพราหมณ์เข้า- 

(มหาฤาษีรําออก แล้วไปนั่งที่หน้าแท่นบูชาเทพเจ้า) 
-ร้องเพลงเชื้อ 2 ชั้น- 

ลัคเค กาเม จ…รูเป    ข้าแต่เท-วบพิตร์ ทุกทิศานต์ 
หนึ่งอิศวร ฤทธิรงค์ ผู้ทรงฌาน    หนึ่งนารายณ์ ผู้ผ่าน พิชิตชัย 
หนึ่งบรม พรหมเมศร์ มเหศร์มหิทธ์ิ   ผู้ลิขิต ดวงชะตา มอบมาให้ 
นพเคราะห์ เทวา มหาชัย     อีกทวยเทพ น้อยใหญ่ ได้บันดาล 

-ร้องเพลงเวสุกรรม- 
ขออัญเชิญ ทุกเทพ ผู้เสพย์ทิพย์   จุ่งลอยลิบ จากที่ วิมานสถาน 

มาพูนเพ่ิม เสริมสิริ อภิบาล    แด่ทุกท่าน ผู้กอร์ปบุญ คุณธรรม 
ด่ังสถิต ชั้นฟ้า เวหาเหิน     ได้เพลิดเพลิน ทิพย์สุข ทุกเช้าคํ่า 
ด้วยอํานาจ โพธิ์ผล กุศลกรรม    ทุกสรรพส่ํา สุขสวัสด์ิ พัฒนา 

-ป่ีพาทย์ทําเพลงสาธุการ, รัว- 
(มหาฤาษีรําสาธุการ แล้วเข้าโรงในเพลงรัว) 

-ป่ีพาทย์ทําเพลงช้างประสานงา– 
(พระพุธออกรํา พาหนะออกตามบทร้อง) 

-ร้องเพลงช้างประสานงา- 
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พระพุธ เทวะ เรืองพลัง    ทรงช้างพลาย แข็งขลัง ทั้งเรือนร่าง 
พระกายสี มรกต สดสอางค์    เทพผู้ให้ ความกระจ่าง สว่างใจ 
เป็นเทวะ ประจํา นําวันพุธ    มาประทาน พรพิสุทธ์ิ สุดยิ่งใหญ่ 
ให้พานพบ สบสําเร็จ เผด็จภัย    ปวงทุกข์โศก โรคไข้ ไม่ย่ําย ี

-ป่ีพาทย์ทําเพลงตระสันนิบาต, รัว- 
(พระพุธรําแล้วทรงพาหนะเข้าโรง) 

(กรมศิลปากร, 2545 : 1-2) 
 

2.3 บทประกอบการแสดงนาฏกรรม ชุด “เทพชุมนุม”แสดงเม่ือวันที่ 30-31 ธันวาคม 
2526 ครั้งที ่90 ประพันธ์บทโดยอาจารย์เสรี หวังในธรรม 

 
-ร้องเพลงเทวาประสิทธ์ิ- 

ทรงมหาเทวาประสิทธ์ิวิทเยศ  ให้สําเร็จกิจการงานน้อยใหญ่ 
ประทานบ่วงห่วงคล้องป้องกันภัย    เป็นมงคลดลให้สวัสดี 
แล้วโปรดให้คณะคชาแก้ว    แต่ล้วนแล้วด้วยมงคลวิมลศรี 
ประมวลสู่อุบัติปฐพี     ให้เป็นศรีแก่แผ่นดินสิ้นโพยภัย 

-ป่ีพาทย์ทําเพลงตระสันนิบาต, รัว- 
(กรมศิลปากร, 2526 : 1-2) 

 
3. ตัวอย่างบทระบํา 

3.1 การแสดง รําอาเศียรวาทราชสดุดี พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย องค์อัคร
ศิลปินสยาม แสดงเม่ือวันที่ 22 กุมภาพันธ์ 2535 ณ อุทยานพระบรมราชานุสรณ์รัชกาลที่ 2 พระบาท 
สมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย อําเภออัมพวา จังหวัดสมุทรสงคราม เนื่องในงานเฉลิมพระเกียรติ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย ประจําปี 2535 ออกแบบรายการและประพันธ์บทโดย 
อาจารย์เสรี หวังในธรรม 
 

รําอาเศียรวาทราชสดุดี พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย องค์อัครศิลปินสยาม 
- ปี่พาทย์ทําเพลงพราหมณ์ดีดน้ําเต้า - 

(ผู้แสดงแต่งกายเป็นพราหมณ์จํานวน 6 คน ออกรํา) 
-ร้องเพลงพราหมณ์ดีดน้ําเต้า- 

วันแผ่นดินยินดีในศรีศักด์ิ   แห่งองค์อัครศิลปินถิ่นสยาม 
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พระพุทธเลิศหล้านภาลัยประไพพระนาม  ทั่วเขตคามสักการะสดุดี 
ผลพระเริ่มเพ่ิมล้วนกระบวนศิลป์   ยังแผ่นดินสูงค่าสง่าศรี 
สารพัดหัตถ์กรรม์วรรณกวี    นาฎศิลปดนตรีทั้งดีตา 

- ปีพาทย์รับ - 
-ร้องเพลงฉุยฉาย (พวง)- 

บุญแผ่นดินเอย    มิสุดมิสิ้นศิลปินศิลปา 
จักรีบรมวงศ์ทรงปรีชา    สืบทอดพระเจตนาแจ้งเจนจบ 
เป็นด่ังธงไชยกวัดไกวป้องปก   ยังพระราชมรคกคงครันครบ 

- ปีพาทย์รับ - 
-ร้องเพลงมหาชัย- 

น้อมถวายอาศิรวาทราชสดุดี  ด้วยกตเวทีมิรู้ลบ 
พระสถิต ณ มหาสัมปรายภพ   จุ่งประสบทิพย์คุณอดุลย์ชัย 
บรมวงศ์จักรีศรีสยาม    จุ่งเรืองรามศิริสวัสด์ินิรัติสัย 
ป้องพสกปกประชานราไทย   รุ่งเรืองในไอศวรรย์นิรันดร์เทอญ 

-ปี่พาทย์ทําเพลงตระสันนิบาต, รัว - 
(มูลนิธิพระบรมราชานุสรณ์พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย ในพระราชูปถัมภ์ , 2535 : 9) 
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กระบวนท่าร าหน้าพาทย์ “ตระสันนิบาต” 
กระบวนท่าร าท่ี 1 “ท่าเทพนมและถวายบังคม” 
ดนตรีบรรเลงเพลงตระสันนิบาต 
 

 
(ก) จังหวะที่ 1 

    
(ข) จังหวะที่ 2     (ค) จังหวะที่ 3 

ภาพท่ี 6.2 กระบวนท่ารําที่ 1 “ท่าเทพพนม” 
(ท่ีมา:  ภาพถ่ายของจริงด้วยกล้องดิจิตอล,  สมศักด์ิ ภู่พรายงาม,  2564,  มกราคม  12) 
 
อธิบายวิธีการปฏิบัติกระบวนท่าร า 

ล าดับท่า อธิบายท่าร า 

1. ท่าเทพนม
และถวายบังคม 

1. นั่งคุกเข่า มือทั้งสองวางที่น้าขาเปิดปลายมือขึ้น (ท่าเตรียมก่อนรํา) 
2. นั่งกระทบ 1 ครั้ง ช้อนข้อมือประนมมือไหว้นิ้วหัวแม่มือจรดไรผม กระทบ 1 
ครั้ง 
3. ลดมือลงมาประนมมือที่หว่างอก กระทบ 1 ครั้ง 
หมายเหตุ 
ปฏิบัติทั้งหมด 4 จังหวะ 
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กระบวนท่าร าท่ี 2 “ท่าบัวชูฝัก” 
ดนตรีบรรเลงเพลงตระสันนิบาต 
 

   
(ก) จังหวะที่ 1     (ข) จังหวะที่ 2 

   
 (ค) จังหวะที่ 3     (ง) จังหวะที่ 4 

ภาพท่ี 6.3 กระบวนท่ารําที่ 2 “ท่ามือซ้ายหงายแขนงอระดับศีรษะ มือขวาจีบหลัง” 
(ท่ีมา:  ภาพถ่ายของจริงด้วยกล้องดิจิตอล,  สมศักด์ิ ภู่พรายงาม,  2564,  มกราคม  12) 
 
อธิบายวิธีการปฏิบัติกระบวนท่าร า 

ล าดับท่า อธิบายท่าร า 

2. ท่าบัวชูฝัก 1. แขนทั้งสองข้างงอแขนอยู่ข้างลําตัวระดับเอว เอียงศีรษะข้างซ้าย มือ
ซ้ายจีบควํ่า มือขวาหงายวง 
2. มือซ้ายสอดจีบขึ้นต้ังแขนหงายวง มือขวาพลิกข้อมือต้ังวงล่าง ทําท่าบัว
ชูฝัก เอียงศีรษะข้างขวา  
3. กดไหล่ซ้าย กดเกลียวข้างซ้าย เอียงศีรษะข้างซ้าย 
4. กดไหล่ขวา กดเกลียวข้างขวา เอียงศีรษะข้างขวา  
หมายเหตุ 
ปฏิบัติการย้อนตัว 4 ครั้ง 
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กระบวนท่าร าท่ี 3 “ท่าบัวชูฝักปฏิบัติท่าร าตรงกันข้ามกับท่าท่ี 2” 
ดนตรีบรรเลงเพลงตระสันนิบาต 

   
(ก) จังหวะที่ 1     (ข) จังหวะที่ 2 

   
(ค) จังหวะที่ 3     (ง) จังหวะที่ 4 

ภาพท่ี 6.4 กระบวนท่ารําที่ 3 “ท่าหนุมานผลาญยักษ์” 
(ท่ีมา:  ภาพถ่ายของจริงด้วยกล้องดิจิตอล,  สมศักด์ิ ภู่พรายงาม,  2564,  มกราคม  12) 
 
อธิบายวิธีการปฏิบัติกระบวนท่าร า 

ล าดับท่า อธิบายท่าร า 

3. ท่าบัวชูฝักปฏิบัติท่า
รําตรงกันข้ามกับท่าที่ 2 

1. แขนทั้งสองข้างงอแขนอยู่ข้างลําตัวระดับเอว เอียงศีรษะข้างขวา มือ
ขวาจีบควํ่า มือซ้ายหงายวง 
2. มือขวาสอดจีบขึ้นต้ังแขนหงายวง มือซ้ายพลิกข้อมือต้ังวงล่าง เอียง
ศีรษะข้างซ้าย  
3. กดไหล่ขวา กดเกลียวข้างขวา เอียงศีรษะข้างขวา  
4. กดไหล่ซ้าย กดเกลียวข้างซ้าย เอียงศีรษะข้างซ้าย  
หมายเหตุ 
1) 2–3 ปฏิบัติ 2 ครั้ง 
2) ปฏิบัติทั้งหมด 4 จังหวะ 
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กระบวนท่าร าท่ี 4 “ท่าผาลาเพียงไหล่” 
ดนตรีบรรเลงเพลงตระสันนิบาต 

 

   
(ก) จังหวะที่ 1     (ข) จังหวะที่ 2 

   
(ค) จังหวะที่ 3     (ง) จังหวะที่ 4 

ภาพท่ี 6.5 กระบวนท่ารําที่ 4 “มือซ้ายหงายแขนงอระดับศีรษะ มือขวาจีบหลัง” 
(ท่ีมา:  ภาพถ่ายของจริงด้วยกล้องดิจิตอล,  สมศักด์ิ ภู่พรายงาม,  2564,  มกราคม  12) 
 
อธิบายวิธีการปฏิบัติกระบวนท่าร า 

ล าดับท่า อธิบายท่าร า 

4. ท่าผาลาเพียง
ไหล ่

1. มือขวาจีบปรกข้าง มือซ้ายต้ังวงกลาง เอียงศีรษะข้างซ้าย 
2. มือขวาม้วนจีบออกต้ังวงบน มือซ้ายพลิกข้อมือหงายวง เอียงศีรษะข้างขวา 
3. กดไหล่ซ้าย กดเกลียวข้างซ้าย เอียงศีรษะข้างซ้ายนับเป็นจังหวะที่ 1 
4. กดไหล่ขวา กดเกลียวข้างขวา เอียงศีรษะข้างขวานับเป็นจังหวะที่ 2 
 
หมายเหตุ 
1) 3–4 ปฏิบัติ 2 ครั้ง 
2) ปฏิบัติทั้งหมด 4 จังหวะ 
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กระบวนท่าร าท่ี 5 “กินนรร า” 
ดนตรีบรรเลงเพลงตระสันนิบาต 

   
(ก) จังหวะที่ 1     (ข) จังหวะที่ 2 

   
 (ค) จังหวะที่ 3     (ง) จังหวะที่ 4 

ภาพท่ี 6.6 กระบวนท่ารําที่ 5 “ท่าหนุมานผลาญยักษ์” 
(ท่ีมา:  ภาพถ่ายของจริงด้วยกล้องดิจิตอล,  สมศักด์ิ ภู่พรายงาม,  2564,  มกราคม  12) 
 
อธิบายวิธีการปฏิบัติกระบวนท่าร า 

ล าดับท่า อธิบายท่าร า 

5. กินนรรํา 1. มือซ้ายจีบปรกข้าง มือขวาต้ังวงกลาง เอียงศีรษะข้างขวา 
2. มือซ้ายม้วนจีบออกต้ังวงบน มือซ้ายม้วนมือจีบหงายแขน 
ตึงระดับไหล่ เอียงศีรษะข้างซ้าย 
3. กดไหล่ขวา กดเกลียวข้างขวา เอียงศีรษะข้างขวา นับเป็นจังหวะที่ 1 
4. กดไหล่ซ้าย กดเกลียวข้างซ้าย เอียงศีรษะข้างซ้าย นับเป็นจังหวะที่ 2 
หมายเหตุ 
1) 3 –4 ปฏิบัติ 2 ครั้ง 
2) ปฏิบัติ ทั้งหมด 4 จังหวะ 

  



136 

กระบวนท่าร าท่ี 6 “ท่านภาพร” 
ดนตรีบรรเลงเพลงตระสันนิบาต 
 

   
(ก) จังหวะที่ 1     (ข) จังหวะที่ 2 

ภาพท่ี 6.7 กระบวนท่ารําที่ 6 “ท่านภาพร” 
(ท่ีมา:  ภาพถ่ายของจริงด้วยกล้องดิจิตอล,  สมศักด์ิ ภู่พรายงาม,  2564,  มกราคม  12) 
 
อธิบายวิธีการปฏิบัติกระบวนท่าร า 

ล าดับท่า อธิบายท่าร า 

6. ท่านภาพร 1. แขนทั้งสองข้างงอแขนอยู่ข้างลําตัวระดับเอว มือซ้ายจีบควํ่า มือขวาหงายวง  
2. มือซ้ายสอดจีบขึ้นต้ังแขนหงายวง มือขวาพลิกข้อมือต้ังวงแขนตึงระดับไหล่ 
เอียงศีรษะข้างขวา 
3. ลดแขนทั้งสองข้างงอแขนอยู่ข้างลําตัวระดับเอว มือขวาจีบควํ่า มือซ้ายหงาย
วง 
4. มือขวาสอดจีบขึ้น ต้ังแขนหงายวง มือซ้ายพลิกข้อมือต้ังวงแขนตึงระดับไหล่ 
เอียงศีรษะข้างซ้าย 
 
หมายเหตุ 
ปฏิบัติข้างละ 1 จังหวะรวม 2 จังหวะ  
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กระบวนท่าร าท่ี 7 “ท่านภาพร” 
ดนตรีบรรเลงเพลงตระสันนิบาต 
 

   
(ก) จังหวะที่ 1    (ข) จังหวะที่ 2 

ภาพท่ี 6.8 กระบวนท่ารําที่ 7 “ท่านภาพร” 
(ท่ีมา:  ภาพถ่ายของจริงด้วยกล้องดิจิตอล,  สมศักด์ิ ภู่พรายงาม,  2564,  มกราคม  12) 
 
อธิบายวิธีการปฏิบัติกระบวนท่าร า 

ล าดับท่า อธิบายท่าร า 
6. ท่านภาพร 1. แขนทั้งสองข้างงอแขนอยู่ข้างลําตัวระดับเอว มือซ้ายจีบควํ่า มือขวาหงายวง  

2. มือซ้ายสอดจีบขึ้นต้ังแขนหงายวง มือขวาพลิกข้อมือต้ังวงแขนตึงระดับไหล่ 
เอียงศีรษะข้างขวา 
3. ลดแขนทั้งสองข้างงอแขนอยู่ข้างลําตัวระดับเอว มือขวาจีบควํ่า มือซ้ายหงาย
วง 
4. มือขวาสอดจีบขึ้น ต้ังแขนหงายวง มือซ้ายพลิกข้อมือต้ังวงแขนตึงระดับไหล่ 
เอียงศีรษะข้างซ้าย 
 
หมายเหตุ 
ปฏิบัติข้างละ 1 จังหวะรวม 2 จังหวะ  
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กระบวนท่าร าท่ี 8 “ท่าไหว้ 3 ทิศ” 
ดนตรีบรรเลงเพลงรัว 
 

  
(ก) จังหวะที่ 1     (ข) จังหวะที่ 2 

  
(ค) จังหวะที่ 3     (ง) จังหวะที่ 4 

  
(จ) จังหวะที่ 5     (ฉ) จังหวะที่ 6 

ภาพท่ี 6.9 กระบวนท่ารําที่ 8 “ท่าไหว้ 3 ทิศ” 
(ท่ีมา:  ภาพถ่ายของจริงด้วยกล้องดิจิตอล,  สมศักด์ิ ภู่พรายงาม,  2564,  มกราคม  12) 
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อธิบายวิธีการปฏิบัติกระบวนท่าร า 
ล าดับท่า อธิบายท่าร า 

10. ท่าไหว้ 3 ทิศ 
 

1. หันตัวเฉียงด้านขวาของเวที ก้มศีรษะเล็กน้อยช้อนข้อมือทั้งสองขึ้นประนม
มือไหว้ นิ้วหัวแม่มือจรดไรผม  
2. หันตัวอย่างช้าๆ มาทางด้านหน้าเวที ลดมือลงมาอยู่ที่หว่างอก 
3. หันตัวเฉียงด้านซ้ายของเวที ก้มศีรษะเล็กน้อยช้อนข้อมือทั้งสองขึ้นประนม
มือไหว้ นิ้วหัวแม่มือจรดไรผม  
4. หันตัวอย่างช้าๆ มาทางด้านหน้าเวที ลดมือลงมาอยู่ที่หว่างอก 
5. กระทบก้น ช้อนมือขึ้นไหว้นิ้วหัวแม่มือจรดไรผม 
6.กระทบก้น ลดมือลงมาอยู่ที่หว่างอก 

 
สรุปท้ายบท 

ท่ารําเพลงตระสันนิบาต คําว่า “สันนิบาต” มาจากคําว่า สํ + นิปาต ในภาษาบาลี และ สัน 
+ นิบาต เพลงตระสันนิบาต จึงมีความหมายถึง เพลงที่ใช้บรรเลงประกอบการเชิญเทพดามาร่วม
ประชุม และประกอบการแสดงโขน ละคร ได้แก่ ประกอบพิธีศักด์ิสิทธ์ิ เพ่ือให้เกิดความสําเร็จ ในสิ่งที่
ตนพึงประสงค์ เช่น กุมภกรรณทําพิธีลับหอกโมกขศักด์ิ ไมยราพทําพิธีหุงสรรพยา อินทรชิตทําพิธีชุบ
ศรนาคบาศ ใช้สําหรับร่ายเวทมนตร์คาถา เพ่ือให้เกิดความสําเร็จในสิ่งที่ตนพึงประสงค์ เช่น พระราม
ร่ายเวทมนตร์ลูบศีรษะหนุมานทําให้เถาวัลย์ที่พระมงกุฎเสกมัดให้หลุดออกจากกาย หรือพระพรตร่าย
เวทมนตร์แผลงศรไปจับพระมงกุฎ พระลพ เป็นต้น ใช้สําหรับเนรมิตร่างให้ใหญ่โต เช่น หนุมานเนรมิต
ร่างให้ใหญ่โตเพ่ืออมพลับพลาถวายการอารักขาพระรามเพ่ือป้องกันไมยราพลอบเข้ามาจับพระราม 
เป็นต้น ท่ารําเพลงตระสันนิบาตมีแม่ท่ารวม 5 ท่า คือ ท่าเทพนม ท่าบัวชูฝัก ท่าผาลาเพียงไหล่ ท่า
กินนรรําและท่านภาพร 
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บทที่ 7 
ปฏิบัติเพลงหน้าพาทย์ “ตระบองกัน” ตัวพระ 

 
 

เพลงตระบองกันเป็นเพลงหน้าพาทย์เพลงแรกที่นิยมนํามาต่อท่ารําในพิธีไหว้ครูครอบโขน
ละคร เนื่องจากเป็นเพลงที่มีทํานองที่จดจําได้ง่ายและมีจังหวะหน้าทับท่ีฟังง่าย ไม่ซับซ้อน อีกทั้งท่ารํา
มีจํานวน 5 ท่า เพลงตระบองกันที่ใช้บรรเลงประกอบการรําจะบรรเลง 2 เที่ยวต่อเนื่องกันแล้วต่อด้วย
เพลงรัว 
 

ประวัติท่ีมาร าหน้าพาทย์ “ตระบองกัน” 
เพลงหน้าพาทย์ตระบองกัน สันนิฐานว่าเกิดขึ้นในสมัยกรุงศรีอยุธยา โดยพิจารณา หลักฐาน

จากการแสดงหนังใหญ่ แต่เดิมการแสดงบทท่ีมีตัวละครแปลงร่างจากกายหนึ่งเป็นอีกกายหนึ่งใช้เพลง
ตร ะนอน  จ ะเห็น ได้จา กเพลงตับที่ บร รจุ เพลงตร ะนอน ในกา รแปลงกาย  ต่อมาในรั ชส มัย
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงมีพระราชดําริให้หาเพลงอ่ืนที่เหมาะสมมาใช้ในการ
แปลงกายแทนเพลงตระนอน จางวางทั่วพาทยโกศลได้ทูลเกล้าเสนอเพลงหน้าพาทย์ ตระบองกันก็ทรง
พอพระทัย และโปรดให้ใช้เพลงนี้ประกอบการแปลงกายของตัวละครทุกฝ่ายทั้งพระ นาง ยักษ์ และลิง 
นับแต่นั้นมา (นัฐพงศ์ โสวัตร, 2538) 

ไม่ปรากฏหลักฐานว่าเพลงตระบองกันเกิดขึ้นเม่ือใด ใครเป็นผู้แต่งเพลงและประดิษฐ์ท่ารํา 
สันนิษฐานว่าน่าจะเกิดขึ้นในสมัยกรุงศรีอยุธยา โดยพิจารณาจากการแสดงหนังใหญ่ ซ่ึงมีทั้งเพลงหน้า
พาทย์ธรรมดาและเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูงประกอบการแสดง และตระบองกันก็เป็นเพลงหนึ่ งในเพลง
หน้าพาทย์เหล่านั้น คําว่า “ตระบองกัน” หมายถึง ทํานองเพลงที่ มีลักษณะเฉพาะอันแสดงถึง
ความสําเร็จในการเนรมิต การสร้าง หรือ การแปลงกาย 

เม่ือครั้งพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงจัดการแสดงโขนและละคร เม่ือตัวละคร
มีบทท่ีต้องแปลงกาย จากกายหนึ่ งไปยังอีกกายหนึ่ งปี่พาทย์จะบรรเลงเพลงตระนอน จึงทรงมี
พระราชดําริให้หาเพลงหน้าพาทย์อ่ืนที่ เหมาะสมใช้ในการแปลงกายแทน เพลงตระนอนของเดิม             
จางวางทั่ว พาทยโกศล ได้ทูลเกล้าฯ เสนอเพลงหน้าพาทย์ตระบองกันก็ ทรงพอพระทัย (ประพันธ์        
สุคนธชาติ, 2522) ดังนั้นในการแสดงโขนและละครจึงนิยมนําเพลงตระบองกันมาใช้สําหรับการ               
แปลงกายด้วยอิทธิฤทธิ์ของตัวละครทั้งพระ นาง ยักษ์และลิง 
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โอกาสท่ีใช้ร าหน้าพาทย์ “ตระบองกัน” 
เป็นเพลงหน้าพาทย์ที่ถือกันว่า เป็นเพลงครูเพลงแรกที่ครูต่อให้แก่ศิษย์ เม่ือศิษย์มีความรู้ 

ความสามารถในระดับหนึ่งและได้รับอนุญาตให้ผ่านพิธีครอบครูแล้ว เพลง ตระบองกันเป็นเพลง
ประเภทหน้าทับตระ มีสี่ไม้ลา โดยปกติจะบรรเลงต่อเนื่องกันสองเที่ยว ตอนท้ายต่อด้วยเพลงรัว 
เช่นเดียวกับเพลงหน้าพาทย์ประเภทตระทั่วไป มีโอกาสที่ใช้ ดังนี้ แปลงกายจากอีกกายหนึ่งไปเป็นอีก
กายหนึ่ง เช่น มารีศแปลงเป็นกวางทอง อินทรชิตแปลงเป็นพระอินทร์ เป็นต้น  เนรมิตร่างตนเองให้
ใหญ่หรือเล็กจากร่างเดิม เช่น หนุมานเนรมิตกายให้ใหญ่เท่าขุนเขาสรรพยา เพ่ือค้นหา สรรพยามา
รักษาพระลักษณ์ หรือวิรุญจําบังเนรมิตร่างให้เล็กเท่าอณูเข้าแอบซ่อนในฟองน้ํา เม่ือคราวหนีหนุมาน 
นําไปใช้ในการประกอบพิธีศักด์ิสิทธ์ิ เพ่ือความสําเร็จในกิจกรมต่าง ๆ เช่น กุมภกรรณลับหอกโมกข
ศักด์ิ ไมยราพณ์หุงสรรพยา เป็นต้น 

 

การร าหน้าพาทย์ “ตระบองกัน” ในการแสดงนาฏศิลป์ 
ตัวอย่างบทโขนและละครท่ีใช้เพลงหน้าพาทย์ตระบองกัน 
1. ตัวอย่างบทโขน เรื่อง รามเกียรต์ิ  

1.1 บทโขน เรื่อง รามเกียรต์ิ ตอน อสุรกําป่ันขัดตาทัพ แสดงเม่ือวันเสาร์ที่  17 ธันวาคม 
2548 ณ สังคีตศาลา บริเวณพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระนคร เนื่ องในงานเผยแพร่ให้ประชาชน
ได้รับชม เรียบเรียงบทโดยอาจารย์ประสาท ทองอร่าม อาจารย์สมบัติ สังเวียนทองบรรจุเพลง และ
อาจารย์เสรี หวังในธรรมผู้ตรวจแก้ไข 

 
-ป่ีพาทย์ทําเพลงวา- 

(มโหทร เปาวนาสูร เสนายักษ์ออก หมอบเฝ้าตามที่) 
(ทศกัณฐ์ออกท้องพระโรง) 

(อินทรชิตตามออกเฝ้าตามตําแหน่งที่) 
-ร้องเพลงตลุ่มโปง- 

เม่ือนั้น      ทศเศียรพรหมพงษ์รังสรรค์ 
จึงตรัสแก่โอรสร่วมชีวัน     เจ้าผู้จอมขวัญของบิดา 

-ร้องเพลงสารถี- 
อันเจ้าลักษมณ์ที่ต้องนาคบาศ   กลิ้งกลาดดังจะสิ้นสังขาร์ 

บัดนี้มีครุฑพาลา      ลงมารอนรานราวี 
ฉีกฉาบคาบค้ันนาคิน     จิกกินเป็นเหยื่อปักษี 
แล้วพวกมันทั้งหมู่โยธี     ฟ้ืนสมประดีคืนไป 
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-เจรจา- 
อินทรชิต  - อินทรชิตฤทธิไกรได้สดับเหตุ   ดังไฟจ่อจี้อุระประเทศให้เจ็บจิต 

ทรงรําพึงคะนึงคิดว่าชิชะอธิราช  จนพลั้งพลาดถึงเพียงนั้นไม่บรรลัย 
ช่างปลดปลอดรอดไปได้ทุกที   เถอะอย่างไรจะต้องลองดีกันให้สุดฤทธิ์ 
ตริพลางทางแจ้งกิจกราบบังคมทูล  ว่าข้าแต่พระจอมอสูรปิ่นเกศา 
อันซ่ึงอริราชพาลามันกล้าหาญ   ก็เป็นด้วยอ้ายพิเภกโหราจารย์ตัวจัญไร 
ขอพระราชบิดาอย่ากังวลพระทัยให้ป่วยการ  ลูกยังมีเทพศาสตราทรง 
อภินิหารชื่อว่าพรหมาสตร์    ซ่ึงพระเป็นเจ้าเขาไกรลาสประสาทให้ 
จะใช้สังหารมันให้บรรลัยไม่อาจแก้  แต่มีข้อความตามกระแสเทวะโองการ 
ว่าเทพศาสตราจะชัยชาญเม่ือชิงชัย   ต้องประกอบพิธีใหญ่ชุบพระแสงศร 
ในถิ่นทางหว่างยุคุนธรบรรพตา   ครั้งนี้ลูกจะต้องขอทูลลาไปสักสามวัน 
อยู่ทางนี้โปรดให้กุมภัณฑ์ออกราวี   ขัดตาทัพรับไพรีอย่าให้สงสัย 
อีกประการหนึ่งขอพระทรงชัยโปรดทราบเกล้า  ตามตําหรับพระผู้เป็นเจ้าทรงกําชับนัก 
ว่าอันพิธีท่ีจักสัมฤทธิผล    ก็โดยสรรพสิ่งม่ิงมงคลทุกประการ 
ลูกจึงต้องขอพระราชทานพระกรุณา   โปรดทรงระงับกําชับกําชาพวกข้าไท 
อย่าให้นําข่าวอันอัปมงคลดลจัญไรไปบอกเล่า  ตราบจนกว่าข้าเจ้าสําเร็จกิจพิธีการ 

ทศกัณฐ์  - ทศเศียรจอมมารได้สดับตรับพระลูกเจ้า   ทัง้สิบพระโอษฐ์อุโฆษหัวเราะกระเดาะ 
พระเพลาว่า เออ ฮะ ฮะ ฮะ เช่นนั้นซิเจ้าอินทรชิต  มามะ ขอพ่อกอดหน่อย มา  
ขอพ่อจูบนิด เออ เออ เออ ชื่นหัวใจ   พ่อนะคิดแล้วถึงอย่างไรเจ้าไม่สิ้นฝีมือ  
ครั้งนี้ละไพรินทร์ จะต้องเชื่อถือได้   ไปเถิดพระลูกรักเจ้าจงเร่งไปทําพิธี  
อยู่ทางนี้พ่อจะให้อสุรกําปั่นมหาอํามาตย์ ยกพหลพลพยุหบาตรออกไปรบรับ  
รอจนกว่าเจ้าจะเสร็จสรรพพิธีศร   พ่อขออํานวยอวยพรให้เจ้าสัมฤทธิ์ 
กิจการประสบโพธิพิศาลสวัสดี 

-ร้องเพลงแขกต่อยหม้อ- 
เม่ือนั้น      อินทรชิตสิทธิศักด์ิยักษี 

น้อมเศียรรับพรด้วยยินดี     ชุลีลาสมเด็จพระบิดร 
-ป่ีพาทย์ทําเพลงเสมอ- 

(ทศกัณฐ์ เสนายักษ์เข้าเวที) 
(อินทรชิตออกรําแล้วเข้าเวที) 

-ป่ีพาทย์ทําเพลงเชิด- 
(กองทัพยักษ์เต้นออก) 
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(อินทรชิตทรงราชรถออก) 
-ร้องเพลงฝรั่งควง- 

ครั้นถึงหาดทรายชายสมุทร   ให้ยั้งหยุดแทบเชิงสิงขร 
ลงจากรถสุวรรณอันบวร     บทจรเข้าสู่โรงพิธี 

-ป่ีพาทย์ทําเพลงพราหมณ์เข้า– 
(อินทรชิตลงจากราชรถ รําเข้าสู่โรงพิธี) 

(ขบวนกองทัพยักษ์เข้าเวที) 
(เสนายักษ์สี่ตนออกนั่งประจําข้างโรงพิธี) 

-ร้องเพลงตระบองกัน- 
ขึ้นประทับยับยั้งเหนืออาสน์   อันโอภาสจํารัสรัศมี 

บรรจงจุดธูปเทียนด้วยอัคคี    ต้ังฤดีเคารพเจ้าภพไตร 
แล้วให้ระดมกองกาลา     ทําตามตําราคัมภีร์ไสย 
เอาพรหมาสตร์พาดตักลงไว้    สํารวมใจอ่านเวทอันฤทธี 

-ป่ีพาทย์ทําเพลงตระสันนิบาต- 
(อินทรชิตรําอยู่ในโรงพิธี แล้วเข้าเวที) 

(กรมศิลปากร, 2548 : 1-4) 
 

1.2 บทโขน เรื่อง รามเกียรต์ิ ชุดนารายณ์ปราบนนทุก จัดแสดงเนื่องในงานสัปดาห์สมาน
มิตรไทย-อิหร่าน เม่ือวันที่ 14 มกราคม 2549 ณ หอประชุมศูนย์วัฒนธรรม (หอประชุมเล็ก) 

 
-ป่ีพาทย์ทําเพลงโคมเวียน, รัว- 

(เทวดานางฟ้ารําออก) 
-ร้องเพลงพระทอง- 

เม่ือนั้น      ฝ่ายฝูงเทวาทุกราศรี 
ทัง้เทพธิดานารี      สุขเกษมเปรมปรีด์ิเป็นพ้นคิด  

-ร้องเพลงเบ้าหลุด- 
เทพบุตรจับระบําทําท่า    นางฟ้ารําฟ้อนอ่อนจริต 

รําเรียงเคียงเข้าไปใกล้ชิด    ทอดสนิทติดพันกัลยา  
-ป่ีพาทย์ทําเพลงฉิ่ง- 

(เทวดานางฟ้ารําวนรอบเวที) 
(นนทุกถือขันน้ําออกนั่ง) 
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(เทวดานางฟ้าเข้าไปให้ล้างเท้าแล้วถอนผมนนทุก เทวดานางฟ้าแสดงอาการยินดีแล้วรําเข้าโรง) 
-ป่ีพาทย์ทําเพลงขวัญอ่อน- 

(นนทุกแค้นใจลูบศีรษะตนเองแล้วแลดูเงาในขันน้ําใบใหญ่) 
-ป่ีพาทย์ทําเพลงรัวท้ายปลูกต้นไม้- 

(นนทุกตกใจที่แลเห็นเงาตนเองศีรษะล้าน ขึ้นเฝ้าพระอิศวร) 
-ป่ีพาทย์ทําเพลงทยอย- 

(พระอิศวรออกนั่งเตียง นนทุกโศกเศร้าร่ําไห้เข้าเฝ้า ทําบททูลพระอิศวรว่าถูกเทวดานางฟ้ารังแก  
ขอประทานนิ้วเพชรให้สามารถชี้ใครตายได้) 

-ร้องเพลงตระบองกัน- 
อันสิ่งเจ้าประสงค์จงสําเร็จ   ได้นิ้วเพชรสมตามความปรารถนา 

จะได้สุขสิ้นทุกข์ทรมา     ป้องกันกายาสืบไป 
-ป่ีพาทย์ทําเพลงตระบองกัน, รัว- 

(พระอิศวรประทานพร นนทุกได้นิ้วเพชร แสดงอาการดีใจลาพระอิศวรออกมา) 
-ป่ีพาทย์ทําเพลงกราวใน, เชิด- 

(พระอิศวรเข้าโรง) 
(เทวดานางฟ้ารําออกให้นนทุกล้างเท้า นนทุกนั่งเฉย เทวดานางฟ้าพากันรุมรังแกนนทุกโกรธ) 

-ป่ีพาทย์ทําเพลงคุกพาทย์, เชิด- 
(กรมศิลปากร, 2549 : 34) 

 

 
ภาพท่ี 7.1 รําหน้าพาทย์ “ตระบองกัน” ของพระอิศวร เพ่ือประทานพรแก่นนทุก 
(ท่ีมา:  ช่างภาพดีดี, 2562, มกราคม 17)  
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1.3 บทโขน เรื่อง รามเกียรต์ิ ชุด พระพิราพ องค์ที่ 3 พระพิราพจุติ ตอนที่ 1 อิศวโรงการ 
ในฉาก เทวสถานบนสรวงสวรรค์ แสดงเม่ือวันที่ 31 สิงหาคม 2550 ณ พระนารายณ์ราชนิเวศ โดย 
วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ร่วมกับ สํานักการสังคีต กระทรวงวัฒนธรรม จัด
แสดงเพ่ือ เฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช ทรง เจริญพระชนมายุครบ 
80 พรรษา ในปีพุทธศักราช 2550 

 

 
ภาพท่ี 7.2 ฉาก วิมานเขาไกรลาส มีแท่นที่ประทับพระอิศวร พระอุมา 
(ท่ีมา:  krutuy99, 2562, มิถุนายน 13) 

 
-ฉาก- 

จัดเป็นวิมานเขาไกรลาส มีแท่นที่ประทับพระอิศวร พระอุมา พระสมุทร พระเพลิง เทวดา 
นางฟ้าและพระพิราพ 

(ตัวแสดง พระอิศวร พระอุมา พระสมุทร พระเพลิง เทวดา นางฟ้า 6 คู่ พระพิราพ) 
-ปี่พาทย์ทําเพลงวา- 

(เปิดม่าน) 
(พระอิศวร พระอุมา ประทับแท่นทิพย์อาสน์) 

(พระสมุทร พระเพลิง เทวดานางฟ้าและพระพิราพ เฝ้าอยู่ในที่) 
-ร้องเพลงยานี- 

มาจะกล่าวบทไป    ถึงอิศวร เทพไท ไกรลาสสถาน 
สถิตเหนือ แท่นแก้ว แกมกาญจน์   ท่ามกลาง บริวาร เทวัญ 
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-ร้องเพลงขอมใหญ่- 
ธ เอ้ือนเอ่ย มธุรส พจน์แถลง   แก่พิราพ ผู้แรง ฤทธิ์แข็งขัน 

จงลงไป ครองแคว้น แดนอารัญ   แนวพนัส อัศกรรณ บรรพตา 
-ร้องร่าย- 

ขอเชิญแรง แห่งพระเพลิง เริงรุทธ์ิ  กับพลัง พระสมุทร นาถา 
เป็นพละ ของอสูร เทวา    เหนือบรรดา มวลหมู่ อสุรี 
สั่งแล้ว ประทาน ก่ิงไม้ทอง   เป็นของ คู่หัตถา เฉลิมศรี 
พระแสงหอก สุวรรณ อันฤทธี   พระภูมี ให้ขุนมาร ไว้รานรอน 

-ร้องเพลงเทวาประสิทธ์ิ- 
แล้วเทวะ ประสิทธ์ิผล มงคลสวัสด์ิ  จงพิพัฒน์ ภิญโญ สโมสร 

ให้เรื่องวิทย์ ฤทธิ์เวท เดชบวร   สมดังพร เราประสิทธ์ิ นิจนิรันตร์ 
 

 
ภาพท่ี 7.3 พระอิศวร ประทานพรให้พระพิราพ (ภาคสวรรค์) 
(ท่ีมา:  krutuy99, 2562, มิถุนายน 13) 
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-ร้องเพลงสะสม- 
เม่ือนั้น     พระพิราพ ปรีด์ิเปรม เกษมสันต์ 

รับพระพร เทพบดินทร์ นิลกัณฐ์   บังคมคัล ออกมา หน้าวิมาน 
-ปี่พาทย์รับ- 

(พระพิราพรําลงเวท่ีล่าง) 
(เปลี่ยนเป็นฉากป่า) 

-ร้องเพลงตระบองกัน- 
จึงจุติ จากสถาน พิมานฟ้า   อุบัติเป็น ยักษ์ป่า กล้าหาญ 

ชื่อพิราพ ฤทธิ์ล้ํา รําบาญ    สู่สถาน อัศกรรณ ทันใด 
-ปี่พาทย์ทําเพลงตระบองกัน, รัว- 

-ท้ายเพลงรัวเปิดเสียงกับปนาทและกระพริบไฟ- 
(พระพิราพตัวสวรรค์เข้าโรง) 

(วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี, 2550 : 12 - 13) 
 

 
ภาพท่ี 7.4 พระพิราพ (ภาคสวรรค์) รําหน้าพาทย์เพลง “ตระบองกัน” 
(ท่ีมา:  krutuy99, 2562, มิถุนายน 13) 
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2. ตัวอย่างบทระบํา 
2.1 การแสดงตอนที่ 1 รําถวายพระพรชัยมงคล แสดงเม่ือวันที่ 31 สิงหาคม 2550 ณ 

พระนารายณ์ราชนิเวศ โดย วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ร่วมกับ สํานักการสังคีต 
กระทรวงวัฒนธรรม จัดการแสดงเพ่ือ เฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช 
ทรงเจริญพระชนมายุครบ 80 พรรษา ในปีพุทธศักราช 2550 ประพันธ์บทโดยครูสมชาย ฟ้อนรําดี 
บรรจุเพลงคุณครูณรงค์ฤทธิ์ คงปิ่น 
 

บทรําถวายพระพรชัยมงคล 
ประพันธ์ - สมชาย ฟ้อนรําดี 

บรรจุเพลง - ณรงค์ฤทธิ์ คงปิ่น 
(ผู้แสดงแต่งกายยืนเครื่องพระ-นาง) 

-ปี่พาทย์ทําเพลงโคมเวียน- 
-ร้องเพลงครอบจักรวาล- 

สรวมชีพ ถวายพระพร ชัยมงคล  เฉลิมพระชนม แปดสิบ พรรษา 
พระเจ้าอยู่หัว ภูมิพล มหาราชา   ฉลองหล้า ก้องภพ จบธาตรี 
เอกกษัตริย์ อัจฉริยะ อัครศิลปืน   ราษฎร์ร้อยจินต์ เพรียงพร้อม น้อมเกศี 
เฉลิมพระเกียรติ แซ่ซร้อง สดุดี   อัญชุลี แทบพระบาท พ่อแผ่นดิน 

-ร้องเพลงพญาสี่เสา- 
พ่อพิทักษ์ เขาพฤกษ์ไพร ไทยร่มรื่น  ดินทุกผืน น้ําอุดม สมถวิล 

พ่อสอนให้ พอเพียง เลี้ยงชีวิน    ศาสตร์และศิลป์ พ่อหนุนนํา ล้ําชีวา 
-ร้องเพลงตระบองกัน- 

ขอทรงมี พระอนามัย สุขสมบูรณ์   เจิดจํารูญ จําเริญ จํารัสหล้า 
เป็นขวัญฉัตร ปกเกล้า ชาวประชา    พระชันยา ยืนดํารง ทรงพระเจริญ  

-ปี่พาทย์ทําเพลงตระบองกัน- 
(วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี, 2550 : 10) 
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กระบวนท่าร าหน้าพาทย์ “ตระบองกัน” 
กระบวนท่าร าท่ี 1 “ท่าเทพพนม” 
ดนตรีบรรเลงเพลงตระบองกัน 
 

    
(ก) จังหวะที่ 1     (ข) จังหวะที่ 2 

    
(ค) จังหวะที่ 3    (ง) จังหวะที่ 4 

ภาพท่ี 7.5 กระบวนท่ารําที่ 1 “ท่าเทพพนม” 
(ท่ีมา:  ภาพถ่ายของจริงด้วยกล้องดิจิตอล,  สมศักด์ิ ภู่พรายงาม,  2564,  มกราคม  12) 
 

อธิบายวิธีการปฏิบัติกระบวนท่าร า 
ล าดับท่า อธิบายท่าร า 

1. ท่าเทพพนม 1. ท่ายืนตัวพระ(ท่าเตรียมก่อนรํา) 
2. ก้าวเท้าซ้าย ประเท้าขวา มือทั้งสองข้างต้ังวงระดับใต้หน้าอก เอียงศีรษะข้างขวา 
3. เท้าขวาก้าวข้าง มือทั้งสองประนมอยู่หว่างอก เอียงศีรษะข้างซ้าย 
4. ย้อนตัว กดไหล่ขวา กดเกลียวข้างขวา เอียงศีรษะข้างขวา กดปลายนิ้วมือลง
เล็กน้อย 
5. กดไหล่ซ้าย กดเกลียวข้างซ้าย เอียงศีรษะข้างซ้าย ต้ังปลายนิ้วมือขึ้นประนมมือ 
หมายเหตุ จังหวะที่ 4 – 5  ปฏิบัติ 2 ครั้ง 
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กระบวนท่าร าท่ี 2 “ท่าเทพพนม” 
ดนตรีบรรเลงเพลงตระบองกัน 
 

    
(ก) จังหวะที่ 1    (ข) จังหวะที่ 2 

ภาพท่ี 7.6 กระบวนท่ารําที่ 2 “ท่าเทพพนม” 
(ท่ีมา:  ภาพถ่ายของจริงด้วยกล้องดิจิตอล,  สมศักด์ิ ภู่พรายงาม,  2564,  มกราคม  12) 
 
อธิบายวิธีการปฏิบัติกระบวนท่าร า 

ล าดับท่า อธิบายท่าร า 

2. ท่าเทพพนม 1. ประนมมือไหว้หว่างอก ก้าวเท้าขวา ประเท้าซ้าย กดปลายมือลง
เล็กน้อย เอียงศีรษะข้างซ้าย 
2. เท้าซ้ายก้าวข้าง ต้ังปลายนิ้วมือขึ้นประนมมือ เอียงศีรษะข้างขวา 
3. ย้อนตัว กดไหล่ซ้าย กดเกลียวข้างซ้าย กดปลายนิ้วมือลงเล็กน้อย 
4. เปลี่ยนกดไหล่ขวา เอียงศีรษะข้างขวาต้ังปลายนิ้วมือขึ้นประนมมือ 
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กระบวนท่าร าท่ี 3 “ท่านภาพร” 
ดนตรีบรรเลงเพลงตระบองกัน 
 

    
(ค) จังหวะที่ 3    (ง) จังหวะที่ 4 

     
(ค) จังหวะที่ 3   (ง) จังหวะที่ 4 

ภาพท่ี 7.7 กระบวนท่ารําที่ 3 “ท่านภาพร” 
(ท่ีมา:  ภาพถ่ายของจริงด้วยกล้องดิจิตอล,  สมศักด์ิ ภู่พรายงาม,  2564,  มกราคม  12) 
 
อธิบายวิธีการปฏิบัติกระบวนท่าร า 

ล าดับท่า อธิบายท่าร า 
3. ท่านภาพร 1.หันทางด้านขวาของเวที ประเท้าซ้าย มือทั้ งสองงอแขนข้างลําตัวใน

ระดับเอว มือซ้ายจีบคว่ํา มือขวาหงายวง เอียงศีรษะข้างซ้าย 
2.เท้าซ้ายก้าวข้าง มือซ้ายสอดจีบขึ้นต้ังแขนหงายวง มือขวาพลิกข้อมือต้ัง
วงแขนตึงระดับไหล่เอียงศีรษะข้างขวา 
3.ย้อนตัวกดไหล่ซ้าย กดเกลียวข้างซ้าย 
4.ย้อนตัวกดไหล่ขวา กดเกลียวข้างขวา 
หมายเหตุ จังหวะที่ 3 – 4  ปฏิบัติ 12 ครั้ง 

  



153 

กระบวนท่าร าท่ี 4 “ท่าผาลาเพียงไหล่” 
ดนตรีบรรเลงเพลงตระบองกัน 
 

    
(ก) จังหวะที่ 1    (ข) จังหวะที่ 2 

    
(ค) จังหวะที่ 3   (ง) จังหวะที่ 4 

ภาพท่ี 7.8 กระบวนท่ารําที่ 4 “ท่าผาลาเพียงไหล่” 
(ท่ีมา:  ภาพถ่ายของจริงด้วยกล้องดิจิตอล,  สมศักด์ิ ภู่พรายงาม,  2564,  มกราคม  12) 
 
อธิบายวิธีการปฏิบัติกระบวนท่าร า 

ล าดับท่า อธิบายท่าร า 

5. ท่าผาลาเพียง
ไหล่ 

1.หันมาด้านหน้าของเวที ประเท้าซ้าย มือขวาจีบปรกข้างมือซ้ายต้ังวงกลาง เ อี
ยงศีรษะข้างซ้าย 
2.เท้าซ้ายก้าวข้าง มือขวาม้วนข้อมือออกต้ังวงบน มือซ้ายพลิกข้อมือหงายวงงอ
แขนระดับเอว เอียงศีรษะข้างขวา 
3.ย้อนตัวกดไหล่ซ้าย กดเกลียวข้างซ้าย 
4.ย้อนตัวกดไหล่ขวา กดเกลียวข้างขวา 
หมายเหตุ จังหวะที่ 3 – 4 ปฏิบัติ 6 ครั้ง 
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กระบวนท่าร าท่ี 5 “ท่ากินนรร า” 
ดนตรีบรรเลงเพลงตระบองกัน 
 

    
(ก) จังหวะที่ 1    (ข) จังหวะที่ 2 

    
(ค) จังหวะที่ 53   (ง) จังหวะที่ 4 

ภาพท่ี 7.9 กระบวนท่ารําที่ 5 “ท่ากินนรรํา” 
(ท่ีมา:  ภาพถ่ายของจริงด้วยกล้องดิจิตอล,  สมศักด์ิ ภู่พรายงาม,  2564,  มกราคม  12) 
 
อธิบายวิธีการปฏิบัติกระบวนท่าร า 

ล าดับท่า อธิบายท่าร า 

6. ท่ากินนรรํา 1.ก้าวเท้าซ้าย ประเท้าขวา มือซ้ายจีบปรกข้าง มือขวาต้ังวงกลาง เอียงศีรษะ
ข้างขวา 
2.เท้าขวาก้าวข้าง มือซ้ายม้วนจีบออกต้ังวงบน มือขวาช้อนข้อมือจีบหงายแขน
ตึงระดับไหล่ เอียงศีรษะข้างซ้าย 
3.ย้อนตัวกดไหล่ขวา กดเกลียวข้างขวา 
4.ย้อนตัวกดไหล่ซ้าย กดเกลียวข้างซ้าย 
หมายเหตุ  จังหวะที่ 3 – 4 ปฏิบัติ 12 ครั้ง 
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กระบวนท่าร าท่ี 6 “ท่าสอดสร้อยมาลา” 
ดนตรีบรรเลงเพลงตระบองกัน 
 

    
(ก) จังหวะที่ 1   (ข) จังหวะที่ 2 

ภาพท่ี 7.10 กระบวนท่ารําที่ 6 “ท่าสอดสร้อยมาลา” 
(ท่ีมา:  ภาพถ่ายของจริงด้วยกล้องดิจิตอล,  สมศักด์ิ ภู่พรายงาม,  2564,  มกราคม  12) 
 
อธิบายวิธีการปฏิบัติกระบวนท่าร า 

ล าดับท่า อธิบายท่าร า 

6. ท่าสอดสร้อย
มาลา 

1.หันมาด้านหน้าของเวที ประเท้าซ้าย มือขวาจีบปรกข้างมือซ้ายต้ั งวงกลาง 
เอียงศีรษะข้างซ้าย 
2.เท้าซ้ายก้าวข้าง มือซ้ายจีบหงายชายพก เอียงศีรษะข้างซ้าย หันด้านซ้ายวิ่ ง
ซอยเท้าวนลงไปด้านหลัง แล้ว กลับหน้าตรง 
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กระบวนท่าร าท่ี 7 “ท่าไหว้ด้านขวาด้านซ้ายและด้านหน้า” 
ดนตรีบรรเลงเพลงรัว 
 

     
(ก) จังหวะที่ 1   (ข) จังหวะที่ 2   (ค) จังหวะที่ 3 

     
(ง) จังหวะที่ 4  (จ) จังหวะที่ 5   (ฉ) จังหวะที่ 6 

ภาพท่ี 7.11 กระบวนท่ารําที่ 7 “ท่าไหว้ด้านขวาด้านซ้ายและด้านหน้า” 
(ท่ีมา:  ภาพถ่ายของจริงด้วยกล้องดิจิตอล,  สมศักด์ิ ภู่พรายงาม,  2564,  มกราคม  12) 
อธิบายวิธีการปฏิบัติกระบวนท่าร า 

ล าดับท่า อธิบายท่าร า 

7. ท่าไหว้ด้านขวา
ด้านซ้ายและ
ด้านหน้า 

1.หันด้านขวาของเวที ประเท้าซ้าย มือทั้งสองข้างต้ังวงระดับใต้อก เอียงศีรษะ
ข้างซ้าย 
2.เท้าซ้ายก้าวข้าง ช้อนข้อมือทั้งสองขึ้นประนมมือไหว้นิ้วหัวแม่มือจรดไรผม 
เอียงขวาเล็กน้อย หมุนตัวอย่างช้าๆ มาทางด้านซ้ายของเวที ลดมือลงมาอยู่ที่
หว่างอก 
3-4.ประเท้าขวา เอียงศีรษะข้างขวา เท้าขวาก้าวข้าง ประนมมือไหว้
นิ้วหัวแม่มือจรดไรผม หันตัวอย่างช้าๆ มาด้านหน้าเวที ลดมือลงมาอยู่ที่หน้าอก 
5.หน้าตรง ยืนประสมเท้า ประนมมือที่หว่างอก 
6.ก้มศีรษะลงเล็กน้อย พร้อมกับย่อตัวลงเล็กน้อย 
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กระบวนท่าร าท่ี 8 “ท่าสอดสร้อยมาลา” 
ดนตรีบรรเลงเพลงรัว 
 

    
(ก) จังหวะที่ 1    (ข) จังหวะที่ 2 

ภาพท่ี 7.12 กระบวนท่ารําที่ 8 “ท่าสอดสร้อยมาลา” 
(ท่ีมา:  ภาพถ่ายของจริงด้วยกล้องดิจิตอล,  สมศักด์ิ ภู่พรายงาม,  2564,  มกราคม  12) 
 
อธิบายวิธีการปฏิบัติกระบวนท่าร า 

 
ล าดับท่า อธิบายท่าร า 

8. ท่าสอดสร้อย
มาลา 

1. ถอนเท้าขวา ก้าวหน้าเท้าซ้าย จรดเท้าซ้าย พร้อมกับห่มเข่า หมุนรอบตัวไป
ทางซ้าย มือขวาต้ังวงบน มือซ้ายจีบหงายชายพก เอียงศีรษะข้างซ้าย หัน
ด้านซ้ายวิ่งซอยเท้าวนลงไปด้านหลัง แล้ว กลับหน้าตรง 
2. ซอยเท้าอยู่กับที่ เปลี่ยนมือซ้ายต้ังวงบน มือขวาจีบหงายชายพก เอียงศีรษะ
ข้างขวา ซอยเท้าอยู่กับที่ เปลี่ยนมือขวาต้ังวงบน มือซ้ายจีบหงายชายพก เอียง
ศีรษะข้างซ้าย 

 

  



158 

กระบวนท่าร าท่ี 9 “ท่าร าร่าย” 
ดนตรีบรรเลงเพลงรัว 
 

    
(ก) จังหวะที่ 1    (ข) จังหวะที่ 2 

 
(ค) จังหวะที่ 3 

ภาพท่ี 7.13 กระบวนท่ารําที่ 9 “ท่ารําร่าย” 
(ท่ีมา:  ภาพถ่ายของจริงด้วยกล้องดิจิตอล,  สมศักด์ิ ภู่พรายงาม,  2564,  มกราคม  12) 
 
อธิบายวิธีการปฏิบัติกระบวนท่าร า 

ล าดับท่า อธิบายท่าร า 

9. ท่ารําร่าย 
 

1.ขยับเท้าซ้ายไปด้านข้างเล็กน้อย มือขวาต้ังวงบน มือซ้ายหงายวงงอแขนระดับ
เอวค่อนมาด้านหน้า เอียงศีรษะข้างซ้าย .ขยับเท้าขวามาวางเหลื่อมเท้าซ้าย มือ
ซ้ายพลิกข้อมือต้ังวงข้างหน้า เอียงศีรษะข้างขวา 
2.ก้าวเท้าขวาไปข้างหน้า 
3.-4. มือขวาจีบกรายมือต้ังวงบน มือซ้ายจีบ ส่งหลัง เอียงศีรษะข้าง 
ซ้าย จรดส้นเท้าข้างซ้าย 
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กระบวนท่าร าท่ี 10 “ท่าป้องหน้า” 
ดนตรีบรรเลงเพลงรัว 
 

    
(ก) จังหวะที่ 1    (ข) จังหวะที่ 2 

 
(ค) จังหวะที่ 3 

ภาพท่ี 7.14 กระบวนท่ารําที่ 10 “ท่าป้องหน้า” 
(ท่ีมา:  ภาพถ่ายของจริงด้วยกล้องดิจิตอล,  สมศักด์ิ ภู่พรายงาม,  2564,  มกราคม  12) 
 
อธิบายวิธีการปฏิบัติกระบวนท่าร า 

ล าดับท่า อธิบายท่าร า 

10. ท่าป้องหน้า 
 

1. ประเท้าขวา มือทั้งสองอยู่ในระดับวงกลาง มือขวาต้ังวงมือซ้ายหงายวง เอียง
ศีรษะข้างซ้าย 
2.เท้าขวาก้าวข้าง มือซ้ายป้องหน้า มือขวาจีบส่งหลัง เอียงศีรษะข้างขวา 
3.ท่ายืนตัวพระ 
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สรุปท้ายบท 
ท่ารําเพลงรัวของหน้าพาทย์ตระบองกันในตําราเล่มนี้  เป็นท่ารําที่ ใช้ในการฝึกหัดตาม

บทเรียน ซ่ึงใช้ท่าสอดสร้อยมาลา รําร่ายและป้องหน้า จบด้วยท่ายืนตัวพระ ซ่ึ งในการแสดงบนเวที
อาจจะจบด้วยท่าสอดสร้อยมาลา ซอยเท้าเข้าโรงไปหรืออาจจะรําตีบทแสดงความดีใจตอนท้ายของ
เพลงรัวก็ได้ 
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